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प्रस्तावना 


काव्य की मीमांता भारत में बहुत प्राचीन काल से होतीं थ्रा रही है। 
काव्य के भ्रव्य और दृश्य भेद भी पुरातन हैं और जहाँ तक काब्य-मीमांसा 
की बात है दोनों में मान्यताएँ भी मिन्न भिन्न रद्दी हैं! आगे चलकर दोनों 
का एकीकरण हो गया। अव्य-काव्य के मीमांसक वाणी के वैचिन््य को 
काव्य का लक्षण मानते थे और दृश्य-काव्य के विवेचक रत को | एक 
पक्ष की दृष्टि निर्मित कृति पर थी और दूसरे की उसके प्रभाव-परिणाम 
पर | एक कर्ता को देखता या, दूसरा ग्राहक को | एक कथन और कथन- 
कर्ता को सामने रखता था और दूसरा दृश्यत्व और दर्शक को। 'शब्दा्थों 
सहितो काब्यम! कइनेवाला रख-भाव से अपरिचित रहा हो ऐसी बात नहीं 
है । काव्यक्ृति में व्याकरण की भाँति 'शब्द! और पुराणेतिहास की भाँति 
“ग्र्थ! का प्राधान्य नहीं है , 'शब्दार्थ' का सहितत्व ही सब कुछ है। इसी 
“उद्दितों से 'साहित्य' भी ब्रन गया। इसके पूर्व 'काब्य' था, 'साहित्या 
अमिधान नहीं। 'साहित्य' में, काव्य में, वागर्थ संपृक्त होते हैं | झ्रगे चलकर 
“शब्दार्थ' काव्य का शरीर कह्दा गया, उसके चारुत्व की खोज होने लगी, 
उसके सोंदर्य की छानबीन की जाने लगी। वामन को कहना पड़ा-- 
'काश्यं ग्राह्मं अलंकारात्‌ | सौन्दर्यमलंकारः ।! शरीर और सौंदर्य के अ्रम्वे- 
घण से भी परितुष्ट न होकर उसके प्राण की प्रतिष्ठा का विचार किया गया 
और कुंतक ने घोषणा की--'वंक्रोक्तिः काव्यनीवितम? । भव्य काव्य शास््र- 
परंपरा की यह चरम सीमा है। 

दृश्य-काब्य के विवेचकों की परंपरा 'रस' से ही आरंभ होती है। 'रस' 
के क्षेत्र में फिर ध्वनि-व्यंजना का विचार अग्रसर हुआ और सामाजिक या 
सद्ृदय-भाजुक को लेकर विषय विमर्श-किया जाने लगा। अव्य-काव्य के 
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मीमांसक दोष का परिहार करने पर ध्यान देते थे, पंडित-बुध उसके लिये 
कहौटी थे--'कविः करोति काव्यानि स्वादं जानन्ति पंडिताः? | पर 'रस! के 
निर्णायक सहृदय हुए । काब्य दृदय से दृद्य का व्यापार माना गया। 
समाज उसमें प्रधान हुआ | अतः ओऔचित्य--सामानिक मर्यादा--रस के लिये 
आवश्यक मानी गई | रस का रहस्य ओऔचित्य में मिला। रस की परमा- 
वधि ओचिती हुई। भामह, वामन, कुंतक की परंपरा और भरत, 
भष्टनायक, अमिनवशु्त की परंपरा भिन्न भिन्न है। आ्रागे चलकर दोनों 
का संमिश्रण हो गया | रस ही काव्य में भुख्य माना गया | साहित्यदप॑ण- 
कार ने कहदा--4ाक्‍्यं रसात्मक काब्यम? । काब्य-मीमांता में रस-मीमांता 
का प्राधाग्य हुआ । सौंदर्यानुभूति से आगे ब्ढुकर रसानुभूति का सिंतन- 
मनन होने लगा । 


यह कहना कुछ कठिन है कि श्रव्य-काव्य की मीमांसा प्राचीन है या 
दृश्य काव्य की । पर यह प्रसिद्ध है कि--श्रलंकारा एवं काव्ये प्रधानमिति 
प्राच्यानां मतम्‌ः | अव्य-काब्यवालों का पत्त अलंकार या सौंदर्य है, अउ्य- 
काव्य के कर्ता वाल्मीकि ही आदिकवि कहलाते हैं। भरत के नाव्यशासत्र 
में अलंकारों का उल्लेख है | जो भी हो, रुमाज के विकास के साथ ही 
समाज का प्राधान्य भी हुआ द्वोगा | कर्ता के स्‍थान पर' ग्राइक का महत्त्व 
बढ़ा होगा । वाल्मीकि-कृत सारी कथा कुश-लव ने गाकर सुनाई थी। नर्ों 
का नाम 'कुशीलब' भी है। तो क्या अव्य-काब्य की दृश्य काव्य में परिणति 
इतनी पुरानी है ? राम जाने । चाहे जो हो, सौंदर्यानुभूति पर श्रढ़ना झ्रारं- 
मिक स्थिति है और रखानुभूति से पूरा पढ़ना पश्चात्कालिक निश्चिति। भारत 
- प्राचीन देश है इसमें काव्य-संबंधी विचार-विमर्श भी पुरातन है। इसी से 
सौंदर्यानुभूति से संतृष्ट न होकर यह रसानुभूति में लीन हुआ । तो क्‍या 
पाश्चात्य देशों में सौंदर्यानुभूति ( एस्थेटिक टेश्ट ) पर रुकना अर्वाचीनत्व 
का दोतक है ! रसानुभूति की सी चर्चा वहाँ भी श्रारंभ हो चुकी है-- 
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रिचडस्‌ की व्याख्या में इसके संकेत मिलने लगे हैं। पूर्व जिस रस-भूमि 
तक कभी का पहुँच घुका है, परिचम को अभी वह्ढँ तक पहुँचना है। 

आचार्य शुक्ल भारतीय परंपरा के अनुसार रस को ही काव्य में मुख्य 
मानते थे। उसी वक्रोक्ति को काव्य स्वीकार करते थे जो 
भाव्रेरित है । पर इसके साथ ही वे काव्य का चमत्कार उक्ति में ह्टी 
मानते थे। काव्य का खारा चमत्कार उक्ति में ही है, पर कोई 
उक्ति काव्य तभी है जत्र उसके मूल में भाव हो। काब्य आभि- 
व्यक्ति है यह पूर्व को भी मास्य है, केवल पश्चिम को नहीं। अभिव्यक्ति 
रस-संप्रदाय को भी स्वीकृत है। अमिनवगुप्तपादाचार्य का अ्मिव्यक्ति- 
बाद कर्ता और ग्राइक दोनों को सामने रखता है; पर 'काव्य-वस्तु का--विभाव 
का--कुछ मी महत्त्व नहीं! इसे क्रोचे कह सकता है, यह न कुंतक को मान्य 
है न अभिनवगुप्त को | विभावन-व्यापार रस-प्रक्रिया की सुदृढ़ भूमिका है। 
विभाव ही रस का हेत है। काव्य-वस्तु ( मैठर ) कुछ नहीं, अभिव्यक्ति 
(फार्म ) ही सब्र कुछ है, इसे भारत के वे अलंकारवादी भी नहीं मानते 
जिनके विचार से काव्य में सौंदर्य ही प्रमुख है । आधुनिक जिज्ञासा के समा- 
धान के लिये शुकलजीने पश्चिमी मनाजिशञान के क्षेत्र में भी अवश्य प्रवेश 
किया है। 

भारतीय शाज््राभ्यासी रस-मीमांधा में आत्मा को भी ग्रहण करते हैं। 
पंडितराज जगन्नाथ ने रस प्रक्रिया को श्रद्वेत वेदांत की प्रक्रिया में दालकर 
इसे आध्यात्मिक ही सिद्ध किया है, पर आचार्व शुक्ल कान्य-विवेचना के 
लिये मनोमय कोष के आगे जाने की अपेक्षा नहीं समझते | इसको अलो- 
किक कहना उनकी दृष्टि में अर्थवाद मात्र है। मन का रागद्वेष के बंधन 
से छूटकर शुद्ध भाव की अनुभूति में लीन होना अपने ज्षेत्र से बाहर 
जाना नहीं है। मन इस मुक्तावस्था में--इस मुक्तिलोक में--विद्वार किया 
करता है। इस मुक्तिलोक के विचरण को अलौकिर व्यापार कहना उन्हें 
मान्य नहीं। यहाँ और अधिक न कहकर इतना ही कह देना पर्याप्त ह्वोगा 


६. ४४.) 


कि भरत धुनि ने भी रस को अलौकिक नहीं कटद्दा है। रस को अलौकिक 
कहने की चाल दार्शनिक व्याख्याकारों के कारण पड़ गई है। भारतीय 
शास्त्र-चिंतक साहित्य को विज्ञान न मानकर ददर्शन' मानता है, 
आत्मा या चैतन्य का विचार दर्शन का लक्षण है। 


आचार्य शुक्ल ने सत्‌ १६२२ के ग्रासपास कांव्य-मीमांसा के लिये 
कुछ निबंध लिखे थे, जो प्थक्‌ पृथक शीषकों में लिखे गए ये, पर पए- 
स्पर संबद्ध ये। वे पेंसिल से लिखा करते थे--लेटे लेटे । पर लिखावट बहुत 
स्पष्ट और सुवाच्य हुआ करती थी | दीर्थकाल ने अक्षरों की रेखाएँ मंद कर 
दीं, कुछ श्ट फटकर निकल गए । सारी सामग्री इतस्ततः होकर अस्त- 
व्यस्त हो गईं। कुछ अंश अधूरे दो रद्द गए, उनकी केबल टिपणियाँ 
मात्र हैं ; उनका पल्‍लवन न हो सका | विचार-शंखला ओर विभाजन- 
विधि का कोई लेखा न होने के कास्ण समस्त सामग्री में एकसूजता 
स्थापित करना दुरूद कार्य था। इस्तलिखित और छ॒द्वित निबंध-राशि का 
आलोड़न करके किसी प्रकार अखंडता की स्थापना की गई। निबंधों के 
बीच स्थान स्थान पर विचार-परणि के संकेत मिले और सपादक ने उन्हीं 
के बल पर पूरे ग्रंथ की नियोजना कर दी। मूल इस्तलेख के कई निबंध 
शुक्कजी ने परिमार्जित और प्रवर्धित करके प्रकाशित का दिए. थे | अ्रतः 
यह परिमार्नित रूप ही संकलित किया गया और को अंश मूल में उससे 
अधिक था उसे यथास्थान जोड़ दिया गया । जो श्रश॒ फटकर निकेल गया, 
उसकी पूर्ति अन्यत्र से की गई ; फिर भी एक-झ्राध अध्याय त्रुश्ति रद द्वी 
गया है। संपादक ने अःनो शोर से एक शब्द भी कहीं नहीं बढ़ाया है; 
बिंहु-विसगे भी नहीं | ओ कुछ है, श॒क्लजी के दी शब्दों! मे है । संपादक ने 
पांद-टिप्पणी आदि के रूप में जो अंश विषय को और स्पष्ट करने या 
संकेत स्थलों के निर्देशार्थ बद्वाए: दे. वे सब बड़े फोष्ठक [ | से घिरे हुए हैं 
काव्यप्रकाश के उद्धरण वामनाचार्य कड़कीकर की बालबधिनी टीका से सत्र 
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गए हैं और साहित्यदर्पण के अंवतरण शालग्राम शास्री की हिंदी 
बिमला टीका से | 


शुक्कजी ने शब्दशक्ति का विचार टिप्पणियों के रूप में ही कर पाया 
था, उतका विश्ष्तार नहीं हो सका | टिप्पणियाँ भी आँगरेजी में हैं । संपा- 
दक ने उन्हें हिंदी में उन्हीं की शैली से रूपांतरिंत कर दिया है और 
अँगरेजी मूल भी परिशिष्ट में ज्यों का त्यों उद्धृत कर दिया है। तत्व 
वस्तु सब्र आचार्य की है, ज्यों की त्यों ; श्राकार खड़ा कर दिया है अंतेवासी 
ने | नामकरण की दिठाई भी उसी ने की है। इस रूप में शुक्ृजी की 
काव्य -मीमांता संबंधी विचारधारा का, जो रसोन्मुख्री है, पूरा पूण पता चल 
जाता है और उ मानदंड की भी: उपलब्धि हो जाती है. जिसे लेकर वे 
साहित्य-समीच्षा के क्षेत्र में उतरे थे। इसके अ्रवलोकन से शाख्र-चिंतक 
ओर समीक्षक शुक्कनी के ख़रूप के दर्शन हो जाते हैं। शुक्रबनी स्वच्छुंद 
चितक थे । उन्होंने भारतीय परंपरा को मानते हुए भी अंधानुसरण कहाँ 
नहीं किया है। आधुनिक पश्चिमी शास््र-मोमांसा को विदेशी कहकर 
त्यागा भी नहों है। यथास्थान उसके सत्‌ पक्त का भी क्षंग्रह् है । पंडित- 
राज जगन्नाथ के अ्रनंतर रस-मीमांसा से शाज्रोय विद्वान्‌ एक प्रकार से 
विरत हो गए थे। शुक्लजी ने श्रपनी स्वतंत्र चेतना द्वारा उसे पुनः 
उजोबित किया । भारत की किती भी भाषा में काआ्य, रख आदि का 
स्वतंत्र विवेचन आधुनिक युग में नहीं मिलता । जहाँ जो है. वह या तो 
शाल्लों का अनुवाद-अ्नुगमन है या पश्चिम की अनुकृति मात्र। हिंदी में 
भी झ्राज तक संकलन-संग्रह से ही उपबृंहण होता रहा है। ऐशी स्थिति में 
साहित्य-चिंतक शुक्लजी के महत्व की कल्पना सहज है। अरोचकी 
वृत्तिवाले पंडितों को उनकी बहुत सी बातें न ब्चेंगी, वे सयम्‌ भी पंडितों 
के कोलाइल की चर्चा किया करते थे । उस्होंने कदाचित्‌ भ्रपनी यद्द पुस्तक 
बहुत पहले संवर्धित और परिष्कृत रूफ में प्रकाशित करा दी होती, यदि 
'पडित-मंडली ने विल्ञायती मत कइकर उनकी चिंतना की चर्चा न चलाई 


(६) है 

होती | वे अपने मत को विलायती मानने के लिये प्रस्तुत न थे। लीक 
छोड़कर अपनी उद्धावित नई सरणि से उस्तो लक्ष्य की ओर चलना, 
यदि 'विलायतीः का लक्षण है तो वैता काव्य-चिंतन जैसा भरत से 
पंडितरात्र तक हुआ, कभी न हो सकेगा। पूर्वत्र्ती आचायों के मत का 
खंडन करने में जैसी पदावली का व्यवहार कहीं कहीं परवर्ती आचायों ने 
किया है और उनके मत को भ्रामक, अशुद्ध आदि बतलाया है, बह भी 
तो थ्राचर्य शुक्ल में नहीं है। बड़ी शिष्टता के साथ अपनी श्रनद्दति 
उन्होंने व्यक्त की है। यदि कोई दृठघर्मिता को त्याग कर उन्हें देखे तो 
बे भरत, अभिनव, मम्मट श्रादि की ही परंपरा में उसे दिश्वाई देंगे । 

रस-मीमांता के प्रध्तुत करने में जिन ग्रंथों ओर व्यक्तियां से तद्ायता मित्र 
है उनके प्रति संपादक चिरकृतञ्ञ है। इस ग्रंथ के संपादन में सबने अधिक 
. सहायता मेरे प्रिय शिष्य बटेकृष्ण ने की है | यदि उनकी श्रयाचित सद्दायता न 
पिञ्ञती तो अ्रभी कितने दिनों यह ग्ंथ और बड़ा रहता, कद्द नहीं सकता । 
पुस्तक प्रश्ठुत हो गई | भूल-चूक का सारा उत्तरदायित्व मुमपर है ! 
शुक्लता आचार्य-प्रवर की, श्यामता मेरी | 


ब्रह्मनाल, काशी 
अनंत चतुर्दशी, २००६ बि० | विश्वनाथप्रसाद मिश्र 





रस-मीमांसा 
रामचद्र शुक्र 
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काव्य 
काव्य की साधना 


मनुष्य अपने भावों, विचारों और व्यापारों को लिए दिए 
दूसरों के भावों, विचारों और व्यापारों के साथ कहीं मिलाता 
ओर कहीं लड़ाता हुआ अंत तक चला चलता है और इसी को 
जीना कहता है। जिस अनंत-रूपात्मक ज्षेत्र में यह व्यवसाय 
चलता रहता है उसका नाम है जगत्‌। जब तक कोई अपनी 
प्रथक सत्ता की भावना को ऊपर किए इस क्षेत्र के नाना रूपों 
आर व्यापारों को अपने योग-क्षेम, हानि-लाभ, सुख-दुःख आदि 
से संबद्ध करके देखता रहता है तब तक उसका हृदय एक भ्रकार 
से बद्ध रहता है। इन रूपों और व्यापारों के सामने जब कभी 
वह अपनी प्रथक्‌ सत्ता की धारणा से छूटकर--अपने आपको 
बिल्कुल भूलकर--विशुद्ध अनुभूति मात्र रह जाता है. तब वह्‌ 
मुक्त हृदय हो जाता है । जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान- 
दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की यह मुक्तावस्था रसदशा 
कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिये मनुष्य 


दर रस-मीमांसा 


की वाणी जो शब्द-विधान करती आई दै उसे कविता कद्दते हैं। 
इस साधना को हम भावयोग कहते हैं और कर्मयोग और 
ज्ञानयोग का समकक्ष मानते हैं । 
कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वार्थ-संबंधों के संकुचित 
मंडल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भावभूमि पर ले जाती है... 
जहाँ जगत्‌ की नाना गतियों के मार्मिक स्वरूप का साक्षात्कार 
और शुद्ध अनुभूतियों का संचार होता दै। इस भूमि पर पहुँचे 
हुए मनुष्य को कुछ काल के लिये अपना पता नहीं रहता । चह 
अपनी सत्ता को लोकसत्ता में लीन किए रहता है। उसकी 
अनुभूति सबकी अजुभूति होती है या हो सकती है। इस अनु- 
भूतियोग के अभ्यास से हमारे मनोविकारों का परिप्कार तथा 
, शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक संबंध को रक्षा ओर निर्वाह 
होता है। जिस प्रकार जगत्‌ अनेक-रूपात्मक है उसी प्रकार 
हमारा हृदय भी अनेक-भावात्मक है। इन अनेक भावों का 
व्यायाम और परिष्कार तभी समझ्का जा सकता है. जब कि इन 
सबका प्रकृत सामंजस्य जगत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों, व्यापारों या 
तथ्यों के साथ दो जाय। इन्हीं भावों के सूत्र से मनुष्य-जाति 
जगत्‌ के साथ तादात्म्य का अनुभव चिरकाल से करती चली 
आई है। जिन रूपों और व्यापारों से मनुष्य आदिम युगों से 
ही परिचित है, जिन रूपों और व्यापारों को सामने पाकर वह 
नर-जीवन के आरंभ से ही लुब्ध और छुब्ध द्वोता आ रद्दा है, 
उनका हमारे भावों के साथ मूल या सीधा संबंध है। अतः 
काव्य के प्रयोजन के लिये हम उन्हें मूल रूप और मूल व्यापार 
कह सकते हैं। इस विशाल विश्व के प्रत्यक्ष से प्रत्यक्ष और गृढ़ 
से गढ़ तथ्यों को भावों के विषय या आलंबन बनाने के लिये 
इन्हीं मूल रूपों और मूल व्यापारों में परिणत करना पड़ता है। 


हे 


* गाल 


काब्य ] 


जब तक वे इन मूल मार्मिक रूपों में नहीं लाए जाते तब तक 
उन पर काव्यदृष्टि नहीं पढ़ती । 

बन, पवेत, नदी, नाले, निर्भर, कछार, पटपर, चट्टान, वृक्ष, 
लता, भाड़ी, फूल, शाखा, पशु-पक्षी, आकाश, मेघ, नक्षत्र, 
समुद्र इत्यादि ऐसे ही चिरसहचर रूप हैं। खेत, ढुर्री, दल, 
भोपड़े, चौपाए इत्यादि भी कुछ कम पुराने नहीं हैं। इसी' 
प्रकार पानी का बहना, सूखे पत्तों का मड़ना, बिजली का चमकना, 
घटा का घेरना, नदी का उमड़ना, मेहू का बरसना, कुहरे का 
छाना, डर से भागना, लोभ से लपकना, छीनना, फपटना, नदी 
या दलदल से बाँह पकड़कर निकालना, द्ाथ से खिलाना, आग 
में कोंकना, गला काटना ऐसे व्यापारों का भी मनुष्य-जाति के- 
भावों के साथ अत्यंत प्राचीन साहचरये है। ऐसे आदिम रूपों 
और व्यापारों में, वंशानुगत बासना की दीघ-परंपरा के प्रभाव 
से, भावों के उद्बोधन की गहरी शक्ति संचित है ; अतः इनके 
द्वारा जैसा रस-परिपाक संभव है वैसा कत्ल, कारखाने, गोदाम, 
स्टेशन, एंजिन, हवाई जहाज ऐसी वस्तुओं तथा अनाथालय 
के लिये चेक काटना, सर्वेस्व-हरण के लिये जाली दस्तावेज 
बनाना, मोटर की चरखी घुमाना या एंजिन में कोयला मोंकना 
आदि, व्यापारों द्वारा नहीं । 


काव्य और सृष्टि-प्रसार 


हृदय पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों और व्यापारों को 
भावना के सामने ज्ञाकर कविता बाह्य प्रकृति के साथ मनुष्य की 
अंतःप्रकृति का सामंजस्य घटित करती हुई उस्रकी भावात्मक- 
सत्ता के प्रसार का प्रयास करती है। यदि अपने भावों को: 
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समेटकर मनुष्य अपने हृदय को शेष सष्टि से किनारे कर ले या 
स्वार्थ की पशुवृत्ति में ही लिप्त रखे तो उसकी मनुष्यता कहाँ 
रहेगी ? यदि वंह लहलहाते हुए खेतों और जंगलों, हरी घसि के 
बीच घूम-धूमकर बहते हुए नालों, काली चद्टानों पर चाँदी की 
तरह ढलते हुए मरनों, मंजरियों से लदी हुई अमराइ्यों और 
पटपर के बीच खड़ी भाड़ियों को देख क्षण भर लीन न हुआ, 
यदि कलरव करते हुए पक्षियों के आनंदोत्सव में उसने योग न 
दिया, यदि खिले हुए फूलों को देख वह न खिला, यदि सुंदर रूप 
सामने पाकर अपनी भीतरी कुरूपता का उसने विसर्जन न 
किया, यदि दीन-ढुखी का आर्तनाद सुन वह न पसीजा, यदि 
अनाथों और अबलाओं पर अत्याचार होते देख क्रोध से न 
तिलमिलाया, यदि किसी बेढडब और विनोदपूर्ण दृश्य या चक्ति 
पर न हँसा तो उसके जीवन में रह क्या गया ? इस विश्वकाव्य 
की रसधारा में जो थोड़ी देर के लिये निमग्न न हुआ उसके 
जीवन को मरुस्थल की यात्रा ही समभना चाहिए । 


काव्यदृष्टि कहीं तो 


(१) नरत्षेत्र के भीतर रहती है, 
(२) कहीं मनुष्येतर वाद्य सृष्टि के और 
(३ ) कट्दीं समस्त चराचर के | 


(१) पहले नरत्तेत्र को लेते हैं। संसार में अधिकतर कविता 
इसी क्षेत्र के भीतर हुई है। नरत्व की बाह्य प्रकृति और अंतः- 
प्रकृति के नाना संबंधों और पारस्परिक विधानों का संकलन 
या छड़ावना ही काव्यों में--मुक्तक हों या प्रबंध--अधिकतर 
पाई जाती है। 


काव्य & 


प्राचीन महाकाव्यों और खंडकाव्यों के मार्ग में यद्यपि शोष 
दो क्षेत्र भी बीच बीच में पड़ जाते हैं पर मुख्य यात्रा नंरत्तेत्र के 
भीतर ही होती है। वाल्मीकि-रामायण में यद्यपि बीच बीच में 
ऐसे विशद्‌ वर्णन बहुत कुछ मिलते हैं जिनमें कवि की मुग्ध दृष्टि 
प्रधानतः मनुष्येतर बाह्य प्रकृति के रूपजाल में फँसी पाई जाती 
है, पर उसका प्रधान विषय लोकचरित्र ही है। और प्रबंध-काब्यों 
के संबंध में भी यद्दी बात कही जा सकती है। रहे मुक्तक या 
फुटकल पद्म, वे भी अधिकतर मनुष्य ही की भीतरी-बाहरी 
वृत्तियों से संबंध रखते हैं । साहित्य-शास््र की रस-निरूपण- 
पद्धति में आलंबनों के बीच बाह्य प्रकृति को स्थान दी नहीं 
मिला है। वह उद्दीपन मात्र मानी गई है । #ंगार के उद्दीपन- 
रूप में जो प्राकृतिक दृश्य लाए जाते हैं उनके प्रति रतिभाव 
नहीं होता; नायक या नायिका के प्रति होता है। वे दूसरे के 
प्रति उत्पन्न प्रीति को उद्दीप्त करनेवाले होते हैं ; स्वयं प्रीति के 
पात्र या आलंबन नहीं होते । संयोग में वे सुख बढ़ाते हैं और 
वियोग में काटने दौड़ते हैं। जिस भावोद्रेक और जिस ब्योरे 
के साथ नायक या नायिका के रूप का वर्णन किया जाता है उस 
भाबोद्रेक और उस ब्योरे के साथ उनका नहीं | कहीं कहीं तो 
उनके नाम गिनाकर ही काम चला लिया जाता है। 

मनुष्यों के रूप, व्यापार या मनोवृत्तियों के साइश्य, साधम्ये 
की दृष्टि से जो प्राकृतिक बस्तु-व्यापार आदि लाए जाते हैं. उनका 
स्थान भी गौण ही सममना चाहिए। वे नर-संबंधी भावना 
को दी तीत्र करने के लिये रखे जाते हैं । 

(२) मनुष्येतर बाह्य प्रकृति का. आलंबन के रूप में प्रहण 
, हमारे यहाँ संस्कृत के प्राचीन श्रबंध-काव्यों के बीच बीच में ही 
पाया जाता है। वहाँ प्रकृति का अहएण आलंबन के रूप में हुआ 
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है, इसका पता वर्णन की प्रणाली से लग जाता है। पहले कह 


आए हैं कि किसी वर्णन में आई हुई वस्तुओं का मन में प्रहण 
दो श्रकार का हो सकता है--ब्रिंगप्रहण और अर्थग्रहण ।' 


किसी ने कहा “कमल” । अब इस कमल” पद का ग्रहण कोई” 
इस प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिए हुए सफेद पंखड़ियों' 


और भुके हुए नाल आदि के सहित एक फूल की मूर्ति मन में 
थोड़ी देर के लिये आ जाय या कुछ देर बनी रहे; और इस 
प्रकार भी कर सकता दै कि कोई चित्र उपस्थित न हो ; केवल पद्‌ 
का अर्थ मात्र समककर काम चला लिया जाय। काव्य के 
दृश्य-चित्रण में पहले प्रकार का संकेत-प्रहण अपेक्षित होता है 
और व्यवहार तथा शाद्न-चर्चा में दूसरे प्रकार का । ब्रिंबग्रहण 
वह्दीं होता है. जहाँ कबि अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के 
अंग-अत्यंग, वर्ण, आकृति तथा उनके आसपास की परिस्थिति 
का परस्पर संशिलिष्ट विवरण देता है। बिना अनुराग के ऐसे 
सूक्ष्म ब्योरों पर न दृष्टि जा ही सकती. है, न रम ही सकती है। 
अतः जहाँ ऐसा पूर्ण संश्लिष्ट चित्रण मिले वहाँ समझना चाहिए 
कि कबि ने बाह्य प्रकृति को आलंबन के रूप में अहण किया है |. 
उदाहरण के लिये बाल्मीकि का यह हेमंतवर्णन लीजिए-- 

अवश्याय-निपातेन किज्चित्पक्लिन्नशादला | 

वनानां शोभते भूमिनिविष्टटबणातपा | 

स्पृशंस्त॒॒ विपुल॑ शीतमुदक॑ द्विरदः सुखम्‌। 

अत्यन्ततृषितो बनन्‍्यः प्रतिसंहरते करम्‌ ॥ 

अवश्याय - तमोनद्धा नीहार > तमसाबूता: । 

प्रसुत्ता इव लक्ष्यन्ते विपुष्पा वनराजयः |॥| 


१ [ देखिए चिंतामणि, दूसरा भाग, काव्य में ॥कृतिक दृश्य, पृष्ठ १।] 


हि अत 
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वाध्पसंछुन्नललिला रुतविशेयसारसा: । 
हिमाद॑त्रालुकैस्तीरै: सरित्तो मान्ति साम्प्रतम्‌ | 
जरा-जर्जरितै; पद्म: शीर्णकेसरकर्णिकैः । 
नालशेषेदिंमध्वस्तैने भान्ति. कमलाकराः || # 

[ रामायण, अ्रण्यकांड, सर्ग १६ | ] 


मनुष्येतर बाह्य प्रकृति का इसी रूप में ग्रहण 'कुमारसंभव” 
के आरंभ तथा 'रघुवंश” के बीच बीच में मिलता है। नाटक 
यद्यपि मनुष्य ही की भीतरी-बाहरी वृत्तियों के प्रदर्शन के लिये 
लिखे जाते हैं और भवभूति अपने मार्मिक और तीत्र अंतर्वृत्ति- 
विधान के लिये ही प्रसिद्ध हैं, पर उनके “उत्तर-रामचरित? में कहीं 
कह्दीं बाह्य प्रकृति के बहुत ही सांग और संश्लिष्ट खंड-चित्र 
पाएजाते हैं। पर मनुष्येतर बाह्य प्रकृति को जो प्रधानता मिघ- 
दूत” में मिली है वह संस्क्र। के और किसी काव्य में नहीं। 
धपू्व॑मेघ! तो यहाँ से बहाँ तक प्रकृति की ही एक . मनोहर माँकी 
या भारतभूमि के स्वरूप का ही मधुर ध्यान है। जो इस स्वरूप 

% वन की भूमि, जिसकी हरी हरी घास भ्रोस गिरने से कुछ कुछ 
गीली हो गई है, तरुण धूप के पड़ने से कैसी शोभा दे रही है। श्रत्यंत 
प्यासा जंगली हाथी बहुत शीतल जल के स्पर्श से अपनी सूँढ़ सिकोढ़ 
लेता है। बिना फूल्ष के वन-समूह कुहरे के अंधकार में सोए से जान 
पढ़ते हैं । नदियाँ, जिनका जल कुहरे से ढका हुआ है और जिनमें 
सारस पक्षियों का पता केवल उनके शब्द से लगता है, हिम से आज 
बालू के तटों से ही पहचानी जाती हैं। कमल, जिनके पत्ते जीणे होकर 
अऋडढ़ गए हैं, जिनकी केसर-कर्णिकाएँ टहूट-फूटकर छितरा गई हैं, पात्ले से 
ध्वस्त होकर नाल मात्र खड़े हैं। [ वही, पृष्ठ १४-१५ । ] 
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हैं। अंत: बुद्धि की क्रिया से हमारा ज्ञान जिस अद्वैत भूमि 
पर पहुँचता है उसी भूमि तक हमारा भावात्मक हृदय भी इस 
सत्त्व-रस के प्रभाव से पहुँचता है। इस प्रकार अंत में जाकर 
दोनों पक्षों की वृत्तियों का समन्वय हो जाता है। इस समन्वय 
'के बिना मनुष्यत्व की साधना पूरी नहीं दो सकती । 
मनुष्येतर प्रकृति के बीच के रूप-व्यापार कुछ भीतरी भावों 
या तथ्यों की भी व्यंजना करते हैं। पशु-पत्तियों के सुख-दु:ख, 
हर्ष-विषाद, राग-हेष, तोष-क्षोभ, कृपा-क्रोध इत्यादि भावों की 
व्यंजना जो उनकी आक्ृति, चेष्टा, शब्द आदि से द्वोती है. वह 
तो प्रायः बहुत प्रत्यक्ष होती है । कवियों को उन पर अपने भावों 
का आरोप करने की आवश्यकता प्रायः नहीं होती । तथ्यों का 
आरोप या संभावना अलबत वे कभी कभी किया करते हैं । 
पर इस प्रकार का आरोप कभी कभी कथन को काव्य! के क्षेत्र से 
: घसीटकर सूक्ति? या 'सुभाषित! के क्षेत्र में डाल देता है। जैसे, 
“कौवे सबेरा होते द्वी क्‍यों चिल्लाने लगते हैं ? वे समभते हैं 
कि सूर्य अंधकार का नाश करता बढ़ा आ रहा है, कहीं धोखे 
: में हमारा,भी नाश न कर दे ।”' यह सूक्ति मात्र है, काव्य नहीं । 
जहाँ तथ्य केवल आरोपित या संभावित रहते हैँ वहाँ वे अलं- 
कार रूप में ही रहते हैं। पर जिन तथ्यों का आभास हमें पशु- 
पक्षियों के रूप, व्यापार या परिस्थिति में ही मिलता है वे हमारे 
भावों के विषय वास्तव में हो सकते हैँ। मनुष्य सारी प्रृथ्वी 
- छेंकवा चला जा रहा है। जंगल कट-कटकर खेत, गावेँ और 
नगर बनते चले जा रहे हैं। पशु-पक्तियों का भाग छिनता चला 
१ [ वयं काका वय॑ काका जल्पन्तीति श्रगे द्विकाः । 
तिमिरारिस्तमो हन्यादिति शझ्लितिमानसा: ॥ ] 


काब्य १ 


जा रहा है। उनके सब ठिकानों पर हमारा निष्ठुर अधिकार 
होता चला जा रहा है। वे कहाँ जायेँ ? कुछ तो हमारी गुलामी 
करते हैं। कुछ हमारी बस्ती के भीतर या आसपास रहते हैं और 
छीन मपटकर अपना हक ले जाते हैं। हम उनके साथ बराबर . 
ऐसा ही.व्यवहार करते हैं मानो उन्हें जीने का कोई अधिकार ही 
नहीं है। इन तथ्यों का सच्चा आभास हमें उन्तकी परिस्थिति से 
मिलता है। अतः उनमें से किसी की चेष्टाविशेष में इन तथ्यों 
की मार्मिक व्यंजना की प्रतीति काव्यानुभूति के अंतर्गत द्ोगी। 
यदि कोई बंदर हमारे सामने से कोई खाने-पीने को चीज उठा ले 
जाय और किसी पेड़ के ऊपर बैठा बैठा हमें घुड़की दे, तो 
काव्यदृष्टि से हमें ऐसा मालूम हो सकता है कि 


देते हैं घुड़की यह श्रर्थ-श्रोज-भरी हरि 
“जीने का हमारा अ्रधिकार कया न गया रह १ 
पर प्रतिषेष के प्रसार बीच तेरे, नर! 
क्रीड़्ामय जीवन-उपाय है हमारा यह। 
दानी णो हमारे रहे, वे भी दास तेरे हुए, 
उनकी उदारता भी सकता नहीं तू सह | 
फूली फली उनेकी उमंग उपकार की तू 
छुँकता है जाता, इम जायें कहाँ, तू ही कह !?” 


प्रेड-पौदे, लवा-गुल्म आदि भी इसी प्रकार कुछ भावों या 
तथ्यों की व्यंजना करते हैं जो कभी कभी कुछ गढ होती है। 
सामान्य दृष्टि भी वर्षा की भड़ी के पीछे उनके हे और उल्लास 
को ; ग्रीष्स के प्रचंड आतप में उनकी शिथिलता और म्ल्ञानता 


१ [ शुक्लजी कृत द्वदय का मधुर भार' से उद्धृत । ] 
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को ; शिशिर के कठोर शासन में उनकी दीनता को; मधुकाल में 
उनके रसोन्माद, उमंग और हास को ; प्रबल वात के भकोरों में 
उनकी विकलता को; भ्रकाश के प्रति उनकी ललक़ को देख 
सकती है। इसी प्रकार भावुकों के समक्ष वे अपनी रूपचेष्टा 
आदि द्वारा कुछ मार्मिक तथ्यों की भी व्यंजना करते हैं। हमारे 
यहाँ के पुराने अन्योक्तिकारों ने कहीं कहीं इस व्यंजना की ओर 
ध्यान दिया है। “कहीं कट्दी! का मतलब यह है कि बहुत जगह 
उन्होंने अपनी भावना का आरोप किया दै, उनकी रूपचेष्टा या 
परिस्थिति से तथ्य-चयन नहीं। पर उनकी विशेष विशेष 
परिस्थितियों की ओर भावुकता से ध्यान देने पर बहुत से मार्मिक 
तथ्य सामने आते हैं। कोसों तक फैले कड़ी धूप में तपते मैदान 
के बीच एक अकेला बटवृक्त दूर तक छाया फैलाए खड़ा है 
हवा के भोकों से उसकी टद्दनियाँ और पत्ते हिलहिलकर मानो 
बुला रहे हैं। दम धूप से व्याकुल द्वोकर उसकी ओर बढ़ते 
हैं। देखते हैं उसकी जड़ के पास एक गाय बैठी आँख मूँदे 
जुगाली कर रही है। हम लोग भी उसी के पास आराम से 
जा बैठते हैं। इतने में एक कुत्ता जीभ बाहर निकाले दाँफता 
हुआ उस छाया के नीचे आता है और हममें से कोई उठकर 
उसे छड़ी लेकर भगाने लगता है। इस परिस्थिति को देख 
हममें से कोई भावुक पुरुष उस पेड़ को इस श्रकार संबोधन करे 
तो कर खकता है-- 


काया की न छाया यह्द केवल तुम्हारी, द्ुम ! 

अंतस्‌ के मर्म का प्रकाश यह छाया है। 
भरी दै इसी में वह स्वगं-स्वप्न-घारा अभी 

जिसमें न पूरा-पूरा नर बह पाया है। 


काब्य १9 


शांतिसार शीतल प्रसार यद्द छाया धन्य ! 

प्रीति सा पसारे इसे केती हरी काया है| 
हे नर ! तू प्यारा इस तर का स्वरूप देख, 

देख फिर घोर रूप तूने जो कमाया है ॥' 


ऊपर नरक्षेत्र और मनुष्येतर सजीव सृष्टि के क्षेत्र का 
उल्लेख हुआ है । काव्यदृष्टि कभी तो इन पर अलग अलग रहती 
है और कभी समष्टि रूप में समस्त जीवन-क्षेत्र पर। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि विच्छिन्न दृष्टि की अपेक्षा समष्टि-दृष्टि में 
अधिक व्यापकता और गंभीरता रहती है। काव्य का अनुशीलन 
करनेवाले मात्र जानते हैं कि काव्यदृष्टि सजीव सृष्टि तक ही बद्ध 
नहीं रहती । वह प्रकृति के उस भाग की ओर भी जाती है जो 
निर्जीव या जड़ कहलाता है। भूमि, पवेत, चद्ठान, नदी, नाले, 
टीले, मैदान, समुद्र, आकाश, मेघ, नक्षत्र इत्यादि की रूप-णाति 
आदि से भी हम सौंदर्य, माधुय, भीपणता, भव्यता, विचित्रता, 
उदासी, उदारता, संपन्नता इत्यादि की भावना प्राप्त करते हैं । 
कड़कड़ाती धूप के पीछे उमड़ी हुई घटा की श्यामल स्ल्रिग्धता 
और शीतलता का अनुभव मनुष्य क्या पशु-प्षी, पेड़-पौंदे तक 
करते हैँ। अपने इधर उधर हरी भरी लहलहदाती प्रफुल्लता का 
विधान करती हुई नदी की अविराम जीवन-धारा में हम द्रवीभूत 
आऔदाये का दशेन करते हैं | पर्वत की ऊँची चोटियों में विशालता 
ओर भव्यता का; वात-विलोड़ित जलतप्रसार में ज्ञोभ और 
अआकुलता का; विकीण-घन-खंड-मंडित, रश्मि-रंजित सांष्य 
दिगंचल में चमत्कारपूर्ण सौंदर्य का; ताप से तिलमिलाती धरा पर 

१ [ वहीं से । ] 
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धूल मोंकते हुए अंधड़ के प्रचंड मोंकों में उप्रता और उच्छूंखलता 
का ; बिजली की केंपानेवाली कड़क और ज्वालामुखी के ज्वलंत 
स्फोट में भीषणता का आभास मिलता है। ये सब विश्वरूपी 
महाकाव्य की भावनाएँ या कल्पनाएँ हैं। स्वार्थ-भूमि से परे पहुँचे 
हुए सच्चे अनुभूति-योगी या कबि इनके द्रष्टा मात्र होते हैं । 

जड़ जगत्‌ के भीतर पाए जानेवाले रूप, व्यापार या 
परिस्थितियाँ अनेक मार्मिक तथ्यों की भी व्यंजना करती हैं । 
जीवन के तथ्यों के साथ उनके साम्य का बहुत अच्छा मार्मिक 
उद्घाटन कहीं कहीं हमारे यहाँ के अन्योक्तिकारों ने किया है । 
जैसे, इधर नरत्तेत्र के बीच देखते हैं तो सुख-सम्रद्धि और संपन्नता 
की दशा में द्न-रात घेरे रहनेवाले, स्तुति का खासा कोलाहल 
खड़ा करनेवाले, विपत्ति और दुर्दिन में पास नहीं फटकते; 
उधर जड़ जगत्‌ के भीतर देखते हैं तो भरे हुए सरोवर के किनारे 
जो पक्षी बराबर कल्तरव करते रहते हैं. बे उसके सूखने पर अपना 
अपना रास्ता लेते हैं-- 


“कोलाइल सुनि खगन के, सरबर ! जनि अनुरागि | 
ये सब स्वार्थ के सखा, दुर्दिन दैहेँ त्याग। 
दुर्दिन दैहँ त्यागि, तोय तेरो जब्न जैहे। 
दूरहि ते तजि आस, पास कोऊ नहिं ऐड ॥? * 


। 
इसी प्रकार सूक्ष्म और मार्मिक दृष्टिवालों को और गूढ़ 
व्यंजना भी मिल सकती है। अपने इधर उधर हरियाली और 
अ्रफुल्ता का विधान करने के लिये यह आवश्यक है. कि नदी 
कुछ काल तक एक बँधी हुई मर्यादा के भीतर बहती रहे। वर्षा 


१ [ अन्योक्ति-कल्पहुम, प्रथम शाखा, ४१ । ] 
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की उमड़ी हुई उच्छुंखलता में पोषित हरियाली और प्रफुलञ्नता 
का ध्वंस सामने आता है । पर यह उच्छुंखलता और ध्वंस 
अल्पकालिक होता है ओर इसके द्वारा आगे के लिये पोषण की नई 
शक्ति का संचय होता है । उच्छूंखलता नदी की स्थायी वृत्ति नहीं 
है। नदी के इस स्वरूप के भीतर सूक्ष्म मार्मिक दृष्टि लोकगति 
के स्वरूप का साक्षात्कार करती है। लोकजीबन की धारा जब 
एक बंधे मार्ग पर कुछ काल तक अबाध गति से चलने पाती है 
तभी सभ्यता के किसी रूप का पूर्ण विकास और उसके भीतर 
सुख्त'शांति की प्रतिष्ठा होती है। जब जीवन-प्रवाह क्षीण और 
अशक्त पड़ने लगता है और गहरी विषमता आने लगती है तब 
नई शक्ति का प्रवाह फूट पढ़ता है जिसके बेग को उच्छूंखलता 
के सामने बहुत कुछ ध्वंस भी होता है। पर यह उच्छूंखल वेग 
जीवन का या जगत्‌ का नित्य स्वरूप नहीं है। 

(३ ) पहले कहा जा चुका है कि नरात्षेत्र के भीतर बद्ध 
रहनेवाली काव्यदृष्टि की अपेक्षा संपूर्ण जीवन-क्षेत्र और समस्त 
चराचर के ज्षेत्र से मार्मिक तथ्यों का चयन करनेवाली दृष्टि 
उत्तरोत्तर अधिक व्यापक और गंभीर कद्दी जायगी । जब कभी 
हमारी भावना का प्रसार इतना विस्ती्ण और व्यापक होता है 
कि हम अनंत व्यक्त सत्ता के भीतर नरसत्ता के स्थान का 
अनुभव करते हैं तब हमारी पार्थक्य-बुद्धि का परिहार हो जाता 
है। उस समय हमारा हृदय ऐसी उच्च भूमि पर पहुँचा रहता है 
जहाँ उसकी बृत्ति प्रशांत ओर गंभीर द्वो जाती है, उसकी 
अनुभूति का विषय हो कुछ बदल जाता ह्ै। 

तथ्य चाहे नरक्षेत्र के द्वी हों, चाहे अधिक व्यापक ज्षेत्र के 
हों, कुछ प्रत्यक्ष होते हैं और कुछ गृढ़ । जो तथ्य हमारे किसी 
भाव को उत्पन्न करे उसे उघ भाव का आलंबन कहना चाहिए | 


२० रस-मीमांसा 


ऐसे रसात्मक तथ्य आरंभ में ज्ञानेंद्रियाँ उपस्थित करती हैं । 
फिर ज्ञानेंद्रियों द्वारा प्राप्त सामग्री से. भावना या कल्पना उनकी 
योजना करती है। अतः यह कहद्दा जा सकता है कि ज्ञान ही 
भावों के संचार के लिये मार्ग खोलता है। ज्ञान-प्रसार के भीतर 
ही भावश्रसार होता है। आरंभ में मनुष्य की चेतन सत्ता 
अधिकतर इंद्रियज ज्ञान की समष्टि के रूप में ही रही । फिर 
थ्यों ज्यों अंतःकरण का विकास होता गया और सभ्यता बढ़ती 
गई, त्यों त्यों मनुष्य का ज्ञान बुद्धि-व्यवसायात्मक होता गया। 
अब मनुष्य का ज्ञानक्षेत्र बुद्धिव्यवसायात्मक या विचारात्मक 
होकर बहुत ही विस्तृत हो गया है। अतः उसके विस्तार के साथ 
हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा । विचारों की 
क्रिया से, वैज्ञानिक विवेचन और अनुसंधान द्वारा उद्घाटित 
परिस्थितियों और तथ्यों के मम॑र्पर्शी पक्ष का मूतें और सजीब 
चित्रण भी--उसका इस रूप में प्रत्यक्षीकरण भी कि वह हमारे 
किसी भाव का आलंबन हो सके--कवियों का काम और उच्च 

काव्य का एक लक्षण होगा । कहने की आवश्यकता नहीं कि 
इन तथ्यों और परिस्थितियों के मार्मिक रूप न जाने कितनी बातों 
की तह में छिपे होंगे । 


काव्य और व्यवद्ार 


भावों या मनोविकारों के विवेचन में हम कह चुके हैं कि 
मनुष्य को कर्म में प्रवृत्त करनेवाली मूल बृत्ति भावात्मिका है।' 
केवल तर्कबुद्धि या विवेचना के बल से हम किसी काये में प्रवृत्त 
नहीं होते। जहाँ जटिल बुद्धिव्यापार के अनंतर किसी कर्म 


१ [ चिंतामणि, पहला भाग, पृष्ठ ६। | 


काव्य ३१ 


का अनुष्ठान देखा जाता है वहाँ भी तह में कोई भाव या वासना 
छिपी रहती है। चाणक्य जिस समय अपनी नीति की सफलता 
के लिये किसी निष्ठुर व्यापार में प्रवृत्त दिखाई पड़ता है. उस 
समय वह दया, करुणा आदि सब मनोविकारों या भावों से 
परे दिखाई पढ़ता है। पर थोड़ा अंतरेष्टि गढ़ाकर देखने से 
कौटिल्य को नचानेवाली डोर का छोर भी अंतःकरण के रागात्मक 
खंड की ओर मिलेगा। प्रतिज्ञा-पूर्ति की आनंद-भावना और 
नंदवंश के प्रति क्रोध या वैर की बासना बारी बारी से उस 
डोर को हिलाती हुई मिलेंगी । अर्वाचीन राष्ट्रनीति के गुरुघंटाल 
जिस समय अपनी किसी गहरी चाल से किसी देश की 
निसर्पराध जनता का सर्वेनाश करते हैं उस समय वे दया आदि 
दुर्बलताओं से निर्लिप्त, केवल बुद्धि के कठपुतले दिखाई पढ़ते हैं । 
पर उनके भीतर यदि छानबोन की जाय तो कभी अपने देश- 
वासियों के सुख की उत्कंठा, कभी अन्य जाति के प्रति घोर विद्वेष, 
कभी अपनी जातीय श्रेष्ठता का नया या पुराना घमंड, इशारे 
करता हुआ मिलेगा। 

बात यद्द है कि केवल इस बात को जानकर दी हम किसी 
काम को करने या न करने के लिये तैयार नहीं होते कि वह काम 
अच्छा है या घुरा, लाभदायक दै या द्ानिकारक। जब उसकी 
या उसके परिणाम की कोई ऐसी बात हमारी भावना में आती , 
है जो आहाद, क्रोध, करुणा, भय, उत्कंठा आदि का संचार 
कर देती है तभी हम उस काम को करने या न करने के लिये 
उद्यत होते हैं। शुद्ध ज्ञान या विवेक में कमे की उत्तेजना नहीं 
होती । कर्म-श्रवृत्ति के लिये मन में कुछ वेग का आना आवश्यक 
है । यदि किसी जनसमुदाय के बीच कहद्दा जाय कि अमुक देश 
तुम्द्दारा इतना रुपया प्रतिवर्ष उठा ले जाता है तो संभव दै कि 
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उस पर कुछ प्रभाव न पड़े। पर यदि दारिश्य और अकाल 
का भीषण और करुण दृश्य दिखाया जाय, पेट की ज्वाला से 
जले हुए कंकाल कठ्पना के संमुख रखे जाये और भूख से 
: तड़पते हुए बालकके पास बैठी हुई माता का आते क्रंदन 
सुनाया जाय तो बहुत से लोग क्रोध और करुणा से व्याकुल हो 
जठेंगे और इस दशा को दूर करने का यदि उपाय नहीं तो संकल्प 
अवश्य करेंगे । पहले ढंग की बात कहना राजनीतिज्ञ या अर्थ- 
शास्त्री का काम है और पिछले प्रकार का दृश्य भावना में लाना 
कवि का। अतः यह धारणा कि काव्य व्यवहार का बाधक है, 
उसके अनुशीलन से अकमण्यता आती है, ठीक नहीं । कविता 
तो भावप्रसार द्वारा कर्मण्य के लिये कर्मक्षेत्र का और विस्तार 
कर देती है। 

. छक्त धारणा का आधार यदि कुछ दो सकता है तो यद्दी कि 
जो भावुंक या सहृदय होते हैं, अथवा काव्य के अनुशीलन से 
जिनके भाव-प्रसार का ज्षेत्र विस्तृत हो जाता है, उनकी वृत्तियाँ 
उतनी स्वार्थबद्ध नहीं रह सकतीं । कभी कभी वे दूसरों का जी 
दुखने के डर से ; आत्मगौरव, कुलगौरव या जातिगौरव के ध्यान 
से अथवा जीवन के किसी पक्ष की उत्कर्ष-भावना में मग्न होकर 
अपने लाभ के कर्म में अतत्पर या उससे विरत देखे जाते हैं । 
अतः अर्थागम से हृष्ट, 'स्वकार्य साधयेत” के अज्ञुयायी काशी के 
ज्योतिषी और कंमकांडी, कानपुर के बनिये और दलाल, कच- 
हरियों के अमले और मुख्तार, ऐसों को कार्य-अ्रंशकारी मूर्ख, 
निरे निठल्ले या खब्त-उल-हबवास समझ सकते हैं। जिनकी 
भावना किसी बात के मार्मिक पक्ष का चित्रानुभव करने में तत्पर 
रहती है, जिनके भाव चराचर के बीच किसी को भी आलंबनो- 
पयुक्त रूप था दशा में पाते ही उसकी ओर दौड़ पड़ते हैं, वे सदा 
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अपने लाभ के ध्यान से या स्वार्थबुद्धि द्वारा ही परिचालित 
नहीं दोते। उनकी यही विशेषता अथेपरायणों को--अपने 
काम से काम रखनेबालों को--एक त्रुटि सी जान पढ़ती है। 
कवि और भावुक हवाथ-पैर न हिलाते हों, यद्द बात नहीं है। पर 
अर्थियों के निकट उनकी बहुत सी क्रियाओं का कोई अथे 
नहीं होता । 


मनुष्यता की उच्च भूमि 


मनुष्य की चेष्टाओं और कर्मकलाप से भावों का मूल 
संबंध निरूपित हो चुका है और यह भी दिखाया जा चुका दे 
कि कविता इन भावों या मनोविकारों के क्षेत्र को विस्तृत करती 
हुई उनका प्रसार करती है। पशुत्व से मनुष्यत्व में जिस प्रकार 
अधिक ज्ञान-प्रसार की विशेषता है उसी प्रकार अधिक भाव-प्रसार 
की भी । पशुओं के प्रेम की पहुँच प्रायः अपने जोड़े, बच्चों या 
खिलाने-पिलानेवालों तक दी दोती दै। इसी प्रकार उनका 
क्रोध भी अपने सतानेवालों तक ही जाता है, स्ववर्ग या पशुमात्र 
को सतानेवालों तक नहीं पहुँचता । पर मनुष्य में ज्ञान-प्रसार के 
साथ साथ भाव-प्रसार भी क्रमशः बढ़ता गया है। अपने परि- 
जनों, अपने संबंधियों, अपने पड़ोसियों, अपने देशवासियों कया 
मनुष्य मात्र और श्राणिमात्र तक से प्रेम करने भर को जगह 
उसके हृदय में बन गई। मनुष्य की त्योरी मनुष्य को दी सताने- 
वाले पर नहीं चढ़ती ; गाय-बैल और कुत्ते-बिल्ली को सतानेवाले 
पर भी चढ़ती है। पशु की वेदना देखकर भी उसके नेत्र सजल 
होते हैँ । बंदर को शायद बँदरिया के मुँह में द्वी सौंदय दिखाई 
पड़ता होगा पर मनुष्य पशु-पक्षी, फूल-पत्ते और रेत-पत्थर में भी 
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सौंदर्य पाकर मुग्ध होता है। इस हृदय-अ्रसार का स्मारक स्तंभ 
काव्य है जिसकी उत्तेजना से हमारे जीवन में एक नया जीवन 
आ जाता है।,. हम सृष्टि के सौँदय को देखकर रसमग्न होने 
लगते हैं, कोई निष्ठुर कार्य हमें असह्य होने लगता है, हमें जान 
पड़ता है कि हमारा जीवन कई गुना बढ़कर सारे संसार में 
व्याप्त हो गया है । 

कवि-वाणी के प्रसाद से हम संसार के सुख-दुःख, आनंद- 
क्लेश आदि का शुद्ध स्वार्थमुक्त रूप में अनुभव करते हैं। इस 
प्रकार के अनुभव के अभ्यास से हृदय का बंधन खुलता है. और 
मनुष्यता की उच्च भूमि की भ्राप्ति होती है। किसी अर्थपिशाच 
कपण को देखिए जिसने केवल अर्थलोभ के वशीभूत होकर क्रोध, 
दया, श्रद्धा, भक्ति, आत्माभिसान आदि भावों को एकदम दबा 
दिया है और संसार के मार्मिक पक्त से मुँह मोड़ लिया है। न 
सृष्टि के किसी रूपमाधुय को देख वह्‌ पैसों का हिसाब किताब 
भूल कभी मुग्ध होता है, न किसी दीन दुखिया को देख कभी 
करुणा से द्रवीभूत होता है; न कोई अपमान-सूचक बात सुनकर 
क्रद्ध या छुब्ध होता है। यदि उससे किसी लोमहपंण अत्या- 
चार की बात कद्दी जाय तो वह मनुष्य-धर्मानुसार क्रोध या घृणा 
प्रकट करने के स्थान पर रुखाई के साथ कह्देगा कि “जाने दो, 
हमसे क्‍या मतलब ; चलो अपना काम देखें ।”” यह्‌ महा भयानक 
मानसिक रोग है। इससे मनुष्य आधा मर जाता है। इसी 
प्रकार किसी महा क्रर पुलिस कम॑चारी को जाकर देखिए जिसका 
हृदय पत्थर के समान जड़ और कठोर द्वो गया है, जिसे दूसरे के 
दुःख और क्केश की भावना स्प्त में भी नहीं होती । ऐसों को 
सामने पाकर र्वभावतः यह मन में आता है कि क्‍या इनकी भी 
कोई दवा है। इनकी दवा कविता है। 
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कविता ही हृदय को प्रकृत दशा में लाती है और जगत्‌ के 
बीच क्रमशः उसका अधिकाधिक प्रसार करती हुई उसे मनुष्यत्व 
की उच्च भूमि पर ले जाती है। भावयोग की सबसे उच्च कक्षा 
पर पहुँचे हुए मनुष्य का जगत्‌ के साथ पूर्ण तादात्म्य हो जाता 
है, उसकी अलग भाव-सत्ता नहीं रह जाती, उसका हृदय 
विश्व-हृदय हो जाता है। उसकी अश्रुधारा में जगत्‌ की 
अश्रुधारा का, उसके हास-बिलास में आनंद-नृत्य का, उसके 
गर्जन-तर्जन में जगत के गर्जन-तर्जन का आभास मिलता है। 


भावना या कल्पना 


आरंभ में ही हम काग्यानुशीलन को भावयोग कद आए हैं 
और उसे कर्योग और ज्ञानयोग के समकज्ञ बना आए हैं। 
यहाँ पर अब यह कहने की आवश्यकता ग्रतीत होती है कि 
“उपासना? भावयोग का ही एक अंग है। पुराने धार्मिक लोग 
उपासना का अर्थ “ध्यान! ही लिया करते हैं। जो वस्तु हमसे 
अलग है, हमसे दूर प्रतीत होती है, उसकी मूर्ति मन में लाकर 
उसके सामीप्य का अनुभव करना ही उपासना है। साहित्यवाले 
इसी को भावना? कहते हैं और आजकल के लोग कल्पना? । 
जिस श्रकार भक्ति के लिये उपासना या ध्यान की आवश्यकता 
दोती है उसी प्रकार और भावों के प्रवत्तेन के लिये भी भावना 
या कल्पना अपेक्षित दोती है। जिनकी भावना या कल्पना 
शिथिल या अशक्त होती है, किसी कविता या सरस शक्ति को 
को पढ़-सुनकर उनके हृदय में मार्मिकता होते हुए भी वैसी 
अनुभूति नहीं दोती। बात यह है. कि उनके अंतःकरण में 
चटपट वह सजीव और स्पष्ट-मूर्ति विधान नहीं होता जो भावों 
को परिचालित कर देता है। कुछ कवि किसी बात के सारे 
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सार्मिक अंगों का पूरे ब्योरे के साथ चित्रण कर देते हैं, पाठक 
या श्रोता कौ कल्पना के लिये बहुत कम काम छोड़ते हैं और कुछ 
कबि कुछ मार्मिक खंड रखते हैं जिन्हें, पाठक की तत्पर कल्पना 
आपसे आप पूर्ण करती है। 

कल्पना दो प्रकार की होती है--विधायक और ग्राहक | कवि 
में विधायक कल्पना अपेक्षित होती है और श्रोता या पाठक में 
अधिकतर ग्राहक । अधिकतर कहने का अभिप्राय यह है कि 
जहाँ कबि पूर्ण चित्रण नहीं करता वहाँ पाठक या श्रोता को भी 
अपनी ओर से कुछ मूर्ति-विधान करना पढ़ता है। योरपीय 
साहित्य-मीमांसा में कल्पना को बहुत प्रधानता दी गई द्वै। है. 
भी यह काव्य का अनिवार्य साधन ; पर है साधन ही, साध्य 
नहीं, जैसा कि उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है। किसी प्रसंग के 
अंतर्गत कैसा ही विचित्र मूर्ति-विधान हो पर यदि उसमें उपयुक्त 
आवसंचार की ज्ञषमता नहीं है तो बह्‌ काव्य के अंतर्गत न होगा। 

मनोरंजन 

प्रायः सुनने में आता है कि कविता का उद्देश्य मनोरंजन 
है। पर जैसा कि हम पहले कह आए हैं कविता का अंतिम 
लक्ष्य जगत्‌ के मार्मिक पक्षों का प्रत्यक्षीकरण करके उनके साथ 
मलुष्य-हृदय का सामंजस्य-स्थापन है। इतने गंभीर उद्देश्य के 
स्थान पर केवल मनोरंजन का हलका उद्देश्य सामने रखकर जो 
कविता का पठन-पाठन या विचार «करते हैं वे रास्ते ही में रह्‌ 
जानेवाले पथिक के समान हैं। कविता पढ़ते समय मनोरंजन 
अवश्य होता है, पर उसके उपरांत कुछ और भी होता है और 
वही और सब कुछ है। मनोरंजन बह शक्ति है जिससे कविता 
अपना प्रभाव जमाने के लिये मनुष्य की चित्तवृत्ति को स्थिर किए. 
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रहती है, उसे इधर उधर जाने नहीं देती। अच्छी से अच्छी' 
बात को भी कभी कभी लोग केवल कान से सुन भर लेते हैं,. 
उनकी ओर उनका मनोयोग नहीं होता। केवल यही कहकर 
कि 'परोपकार करो”, दूसरों पर दया करो”, चोरी करना महा- 
पाप है?, हमें यह आशा कदापि न करनी चाहिए कि कोई अपकारी 
उपकारी, कोई क्रूर दयाबान्‌ या कोई चोर साधु दो जायगा। 
क्योंकि ऐसे वाक्यों के अर्थ की पहुँच हृदय तक द्वोती ही नहीं, 
वह ऊपर ही ऊपर रह जाता है। ऐसे बाक्यों द्वारा सूचित 
व्यापारों का मानव जीवन के बीच कोई मार्मिक चित्र सामने न 
पाकर हृदय उनकी अनुभूति की ओर श्रवृत्त ही नहीं होता । 

पर कविता अपनी मनोरंजन-शक्ति द्वारा पढ़ने या सुननेवाले 
का चित्त रमाए रहती है, जीवन-पट पर उक्त कर्मों की सुंदरता 
या विरूपता अंकित करके हृदय के मर्मस्थलों का स्पश करती है। 
मनुष्य के कुछ कर्मों में जिस प्रकार दिव्य सौंदर्य और माधुर्य 
होता है उसी प्रकार कुछ कर्मों में भीषण कुरूपता और भद्दापन 
होता है। इसी सौंदय या कुरूपता का प्रभाव मनुष्य के हृदय 
पर पड़ता है और इस सौंदये या कुरूपता का सम्यक्‌ प्रत्यक्षी- 
करण कविता द्वी कर सकती है । 

कविता की इसी रमानेवाली शक्ति को ,देखकर जगन्नाथ 
पंडितराज ने रमणीयता का पल्ला पकड़ा और उसे काव्य का 
साध्य स्थिर किया तथा योरपीय समीक्षकों ने आनंद” को 
काव्य का चरम लक्ष्य ठदराया। इस प्रकार मार्ग को ही 
अंतिम गंतव्य स्थल मान लेने के कारण बड़ा गड़बड़फाला 
हुआ। मनोरंजन या आनंद तो बहुत सी बातों में हुआ 
करता है। किस्सा-कह्दानी सुनने में भी तो पूरा मनोरंजन होता 
है, लोग रात रात भर सुनते रद जाते हैं। पर क्‍या कहानीः 
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सुनना और कविता सुनना एक ही बात है ? हम रसात्मक 
- कथाओं या आख्यानों की बात नहीं कहते हैं; केबल घटना- 
वैचित््यपूर्ण कहानियों की बात कहते हैँ । कबिता आर कहानी 
का अंतर स्पष्ट है। कबिता सुननेवाला किसी भाव में मग्न 
रहता है और कभी कभी बार बार एक ही पद्म सुनना 
चाहता है। पर कहानी सुननेवाला आगे की घटना के लिये 
आकुल रहता है। कविता सुननेवाला कहता है “जरा फिर तो 
कहिए ।” कहानो सुननेवाला कहता है, हाँ ! तबक्या हुआ ९? 
मन को अनुरंजित करना, उसे सुख या आनंद पहुँचाना, 
ही यदि कविता का अंतिम लक्ष्य माना जाय तो कविता भी 
केवल विलास की एक सामग्री हुई। परंतु क्या कोई कहट्द 
सकता है कि वाल्मीकि ऐसे मुनि और तुलसीदास ऐसे भक्त ने 
केवल इतना ही समझकर श्रम किया कि लोगों को समय काटने 
-का एक अच्छा सहारा मिल जायगा? क्या इससे गंभीर 
कोई उद्देश्य उनका न था? खेद के साथ कहना पड़ता है कि 
बहुत दिनों से बहुत से लोग कबिता को बिलास की सामग्री 
सममते आ रहे हैं। हिंदी के रीति-काल के कबि तो मानो 
राजाओं-महाराजाओं की काम-बासना उत्तेज्ञित करने के लिये 
'ही रखे जाते थे ।, एक भ्रकार के कविराज तो रईसों के मुँह में 
मकरध्वज रस भोंकते थे, दूसरे प्रकार के कविराज कान में मकर- 
“ध्वज रस की पिचकारी देते थे। पीछे से तो ग्रीष्मोपचार आदि 
के नुसखे भी कबि लोग तैयार करने लगे । गरमी के मौसिम के 
बलिये एक कविजी व्यवस्था करते हैं-- 


सीतल गुलाबजल भरि चहबच्चन में, 
डारि कै कमलदल न्हायबे को घँसिए | 
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कालिदास अंग अंग अगर अतर संग, 

केसर उसीर नीर घनसार घेँसिए ॥ 
जेठ में गोबिंद लाल ! चंदन के चहलन, 

भरि भरि गोकुल के मइलन ब्रसिए | 


इसी प्रकार शिशिर के मसाले सुनिए-- 
गुलगुली गिलमैं, गलीचा हैं, गुनीजन हैं, 
चिक हैं, चिराकें हैं, चिरागन की माला ई£। 
कह्दे पदमाकर है गजक गजा हू सजी, 
रुज्जा हैं, सुरा दे, सुराषदी हैं, स॒प्याला हैं ॥ 
सिसिर के पाला को न ब्यापत काला तिन्हैं, 
जिनके अ्रधोन एते उदित मसाला हैं॥ 
सौंदर्य 
सौंदर्य बाहर की कोई वस्तु नहीं दे, मन के भीतर की वस्तु 
है। योरपीय कला-समीक्षा की यह एक बढ़ी ऊँची उड़ान या 
बड़ी दूर की कौड़ी समझी गई है । पर वास्तव में यह भाषा के 
गड़बड़माले के सिवा और कुछ नहीं है। जैसे वीरकर्म से प्रथक्‌ 
बीरत्व कोई पदार्थ नहीं, वैसे ही सुंदर बस्तु से प्रथक्‌ सौंदर्य 
कोई पदार्थ नहीं । कुछ रूप-रंग की वस्तुएँ ऐसी होती हैं जो 
हमारे मन में आते ही थोढ़ी देर के लिये हमारी सत्ता पर ऐसा 
अधिकार कर लेती हैं कि उसका ज्ञान ही हवा दो जाता दे और 
हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही परिणत हो जाते हैं । 
हमारी अंतस्सत्ता की यही तदाकार-परिणति सौंदय की अनुभूति 
है। इसके विपरीत कुछ रूप-रंग की वस्तुएँ ऐसी होती हैं: 
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ज्ञिनकी प्रतीति या जिनकी भावना हमारे मन में कुछ देर टिकने 
“ही नहीं पातों और एक मानसिक आपत्ति सी जान पढ़ती है। 
जिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार-परिणति 
जितनी ही अधिक होगी उतनी ही वह वस्तु हमारे लिये सुदर 
कही जायगी। इस बिवेचन से स्पष्ट है कि भीतर बाहर का 
भेद व्यर्थ है। जो भीतर है वही बाहर है। 

यही बाहर हँसता-खेलता, रोता-गाता, खिलता-मुर्काता 
जगत्‌ भीतर भी है जिसे हम मन कहते हैं। जिस प्रकार यह्‌ 
जगत्‌ रूपमय और गतिमय है. उसी प्रकार मन भी । मन भी 
रूप-गति का संघात ही है। रूप मन और इंद्रियों द्वारा संघटित 
हैं या मन और इंद्रियाँ रूपों द्वारा, इससे यहाँ प्रयोजन नहीं । 
. हमें तो केवल यद्दी कहना है कि हमें अपने मन का और अपनी 

सत्ता का बोध रूपात्मक ही होता है। 

किसी वबरतु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से हमारी अपनी सत्ता 
के बोध का जितना ही अधिक तिरोभाव और हमारे मन की 
उस वस्तु के रूप में जितनी द्वी पूर्ण परिणति होगी उतनी ही 
बढ़ी हुई हमारी सौंदर्य की अनुभूति कही जायगी। जिस 
प्रकार की रूपरेखा या वर्णविन्यास से किसी की तदाकार- 
परिणति होती है उसी प्रकार की रूपरेखा या वर्णं-विन्यास उसके 
लिये सुंदर है। मनुष्यता की सामान्य भूमि पर पहुँची हुई 
संसार की सब सभ्य जातियों में सौंदर्य के सामान्य आदर्श 
प्रतिष्ठित हैँ । भेद अधिकतर अनुभूति की मात्रा में पाया जाता 
है। न सुंदर को कोई एकबारगी कुरूप कहता है और न 
- बिलकुल कुरूप को सुंदर । जैसा कि कहा जा चुका है, सौंदर्य 
का दर्शन मनुष्य मनुष्य ही में नहीं करता है, प्रत्युत पल्लव-गुंफित 
.पुष्पह्दास में, पत्तियों के पक्षजाल में, सिंदूराभ सांध्य दिगंचल 
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के हिस्ण्य-मेखला-मंडित घनखंड में, तुषाराबृत तुंग गिरि-शिखर 
में, चंद्रकिरण से भलभलाते निर्भर में और न जाने कितनी 
वस्तुओं में वह सांदय की कलक पाता है। 

जिस सोंदये की भावना में मग्न होकर मनुष्य अपनी प्रथक्‌ 
सत्ता की प्रतीति का विसर्जन करता है वह अवश्य एक दिव्य 
विभूति है। भक्त लोग अपनी उपासना या ध्यान में इसी 
विभूति का अवलंबन करते हैं। तुलसी और सूर ऐसे सगुणो- 
पासक भक्त राम और कृष्ण की सोंदर्य-भावना में मम्न होकर 
ऐसी मंगलद्शा का अनुभव कर गए हैं जिसके सामने कैत्रल्य 
या मुक्ति की कामना का कहीं पता नहीं लगता। 

कविता केवल वस्तुओं के ही रंग-रूप में सौंदर्य की छटा 
नहीं दिखाती प्रत्युत कम और मनोवृत्ति के सौंदर्य के भी अत्यंत 
मार्मिक रश्य सामने रखती है। वह जिस प्रकार विकसित 
कसल, रमणी के मुखमंडल आदि का सौंदये मन में लाती है. उसी 
प्रकार उदारता, बीरता, त्याग, दया, प्रेमोत्कर्ष इत्यादि कर्मों 
ओर मनोबृत्तियों का सौंदर्य भी मनमें जमाती है। जिस प्रकार 
वह शब को नोचते हुए कुत्तों और श्गालों के बीभत्स व्यापार की 
भलक दिखाती दै उसी श्रकार करों की हिंसाबृत्ति और दुष्टों की 
ईर्ष्या आदि की कुरूपता से भी छ्ुब्ध करती है। इस कुरूपता का 
अवस्थान सौंदर्य की पूर्ण और स्पष्ट अभिव्यक्ति के लिये द्वी 
सममभना चाहिए। जिन मनोवृत्तियों का अधिकतर बुरा रूप हम 
संसार में देखा करते हैं उनका भी सुंदर रूप कविता ढूँदकर 
दिखाती है। दशवदन-निधनकारी राम के क्रोध के सौंदर्य पर 
कौन मोहित न होगा ? 

जो कबिता रमणी के रूपमाधुये से दमें ठृप्त करती हैः वह्दी 
उसकी अंतर्ृत्ति की सुंदरता का आभास देकर हमें मुग्ध करती 
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है। जिस बंकिम की लेखनी ने गद पर बैठी हुई राजकुमारी 
विलोत्तमा के अंग-पत्यंग की सुषमा को अंकित किया है. उसी नें 
नवाबनंदिनी आयशा के अंतस्‌ की अपूर्व सत्तिकी ज्योति की 
मलक दिखाकर पाठकों को चमल्क्ृत किया है। जिस प्रकार 
बाह्य प्रकृति के बीच वन, पर्वत, नदी, निर्कर आदि की रूप- 
विभूति से हम सौंदये-मप्न होते हैं उसी प्रकार 'अंतःअ्रकृति में 
दया, दाक्षिण्य, श्रद्धा, भक्ति आदि वृत्तियों की स्तरिग्य शीतल 
शआभा में सौंदय लहराता हुआ पाते हैं। यदि कहीं बाह्य और 
आभ्यंतर दोनों सौंदर्यों का योग दिखाई पड़े तो फिर क्‍या 
कहना है! यदि किसी अत्यंत झुंदर पुरुष की धीरता, 
चीरता, सत्यप्रियता आदि अथवा किसी अत्यंत रूपवती स्त्री की 
सुशीलवा, कोमलता ओर प्रेम-परायणता आदि भी सामने रख 
दी जायेँ तो सौंदर्य की भावना सर्वागपूर्ण हो जाती है। 

सुंदर और कुरूप--काव्य में बस थेह्दीदो पक्त हैं। भला- 
बुरा, शुभन्‍्यशुभ, पाप-घुएय, मंगल-अमंगल, उपयोगी-अनुप- 
योगी--ये सब शब्द ऋाव्यक्षेत्र के बाहर के हैं। ये नीति, धर्म, 
व्यवद्दार, अर्थशास्न आदि के शब्द हैं। शुद्ध काव्यक्षेत्र में न 
कोई बात भली कही जाती है न बुरी ; न शुभ न अशुभ, न उप- 
योगी न अनुपयोगी । सब बातें केबल दो रूपों में दिखाई जाती 
हैं--सुंदर और असुंदर । जिसे धार्मिक शुभ या मंगल कहता 
है कवि उसके सौंदर्य-पक्ष पर आप भी मुग्ध रहता है और दूसरों 
को भी मुग्ध करता है। जिसे धर्मज्ष अपनी दृष्टि के अनुसार 
शुभ या मंगल समझता है उसी को कवि अपनी दृष्टि के अनुसार 
सुंदर कहता दै। दृष्टिमेद अवश्य है। धार्मिक की दृष्टि जीव 
के कल्याण, परलोक में सुख, भवबंधन से मोक्ष आदि की ओर 
रहती है। पर क॒बि की दृष्टि इन सब बातों की ओर नहीं रहती । 
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वह उधर देखता है जिधर सौंदर्य दिखाई पड़ता है। इतनी सी 
बात ध्यान में रखने से ऐसे ऐसे भमेलों में पड़ने की आवश्यकता 
बहुत कुछ दूर हो जाती है. कि “कला में सत्‌-असत्‌, धर्माधर्म 
का विचार होना चाहिए या नहीं?, “कवि को उपदेशक बनना 
चाहिए या नहीं? । 

कवि की दृष्टि तो सोंदर्य की ओर जाती है, चाहे वह जहाँ हो-- 
वस्तुओं के रूपरंग में अथवा मनुष्यों के मन, वचन और कम में । 
उत्कर-साधन के लिये, प्रभाव की वृद्धि के लिये, कवि लोग कई 
प्रकार के सोंदर्यों का मेल भी किया करते हैं । राम की रूपमाघुरी 
आर रावण की विकरालता भीतर का पभ्रतिबिंब सी जान पड़ती 
है। मनुष्य के भीतरी-बाहरी सौंदय के साथ चारों ओर की 
प्रकृति के सौंदर्य को भी मिला देने से वर्णन का प्रभाव कभी कभी 
बहुत बढ़ जाता है। चित्रकूट ऐसे रम्य स्थान में राम और भरत 
ऐसे रूपवानों की रम्य अंतःप्रकृति की छटा का क्या कहना है ! 


चमत्कारवाद 


काव्य के संबंध में चमत्कार!, अनूठापन”ः आदि शब्द 
बहुत दिनों से लाए जाते हैं। चमत्कार मनोरंजन की सामग्री 
है, इसमें संदेह नहीं। इससे जो लोग मनोरंजन को ही काव्य 
का लक्ष्य समभते हैं वे यदि कबिता में चमत्कार ही ढूँद़ा करें 
तो कोई आश्चर्य की बात नहीं । पर जो लोग इससे ऊँचा और 
गभीर लक्ष्य समभते हैं वे चमत्कार मात्र को कोव्य नहीं मान 
सकते। “चमत्कार! से.हमारा अभिप्राय यहाँ प्रस्तुत वस्तु के 
अद्भुतत्व या वैलक्षण्य से नहीं जो अद्भुत रस के आलंबन में 
होता है। “चमत्कार! से हमारा तात्पय॑ बक्ति के चमत्कार से 
है जिसके अंतर्गत वर्णृविन्यास की विशेषता ( जैसे, अजुप्रास 

् 
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में ), शब्दों की क्रीड़ा ( जैसे श्लेष, यमक आदि में ), वाक्य को 
बक्रता या बचनभंगी ( जैसे काव्यार्थापत्ति, परिसंख्या, विरोधा- 
भास, असंगति इत्यादि में ) तथा अग्रस्तुत वस्तुओं का अद्भुतत्व 
अथवा प्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके साहृश्य या संबंध की 
अनहोनी या दूरारूढ़ कल्पना ( जैसे उ्मेज्षा, अतिशयोक्ति श्ादि 
में) इत्यादिं बातें आती हैं । 

चमस्कार का प्रयोग भावुक कबि भी करते हैं, पर किसी 
भाव की अनुभूति को तीत्र करने के लिये। जिस रूप या जिस 
मात्रा में भाव की स्थिति है उसी रूप और उसी मात्रा में उसकी 
व्यंजना के लिये प्रायः कवियों को व्यंजना का कुछ असामान्य 
ढंग पकड़ना पड़ता है। बातचीत में भी देखा जाता है कि 
कभी कभी हम किसी को मूख न कहकर 'विल? कह देते हैं। 
इसका मतलब यही है. कि उसकी मूखंता की जितनी गहरी 
भावना मन में है वह 'मूखे' शब्द से नहीं व्यक्त होती । इसी 
बात को देखकर कुछ लोगों ने यह निश्चय किया कि यही चमत्कार 
या उक्तिवैचित्रय ही काव्य का नित्य लक्षण है। इस निश्चय के 
अनुसार कोई वाक्य, चाहे वह कितना ही मर्मस्पर्शी दो, यदि 
उत्तिवैचित्र्यशून्य है. तो काव्य के अंतर्गत न होगा और कोई 
बाक्य जिसमें किसी भाव या मर्म-विकार की व्यंजना कुछ भी 
न हो पर उक्तिवैचित्य हो, वह खासा काव्य कद्दा जायगा। 
उदाहरण के लिये पद्माकर का यह सीधा सादा वाक्य लीजिए-- 


॥ “मैन नचाय कही मुसकाय 'लला फिर आइयो खेलन होरी' |” 


अथवा मंडन का यह सवैया लीजिए-- 
अलि ) हों तो गई जमुना-जल को, सो कहा कहों, बीर ! बिपत्ति परी । 
घहराय के कारी घटा उनई, इतनेई में गागर सीस घरी । 
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रपस्यो पग, घाट चढ्यो न गयो, कवि मंडन हेके त्रिहाल गिरी। 
चिरजीवहु नंद को बारों अरी, गहि बाँह गरीब ने ठाढ़ी करी॥ 


इसी प्रकार ठाकुर की यह अत्यंत स्वाभाविक वित्क- 
व्यंजना देखिए-- 
वा निरमोदिनि रूप की रासि जऊ उर हेतु न ठानति हेहे | 
बारहि बार त्रिलोकि घरी घरी सूरति तौ पहिचानति हेंहे। 
ठाकुर या मन को परतीति है, जौ पै सनेह न मानति हेंहै । 
आवत हैं नित मेरे लिए, इतनो तो तिसेष कै जानति हेहे ॥ 


मंडन ने प्रेम-गोपन के जो वचन कहलाए हैं वे ऐसे ही हैं 
जैसे जल्दी में स्वभावतः मुँह से निकल पड़ते हैं। उनमें 
विदग्धता की अपेक्षा स्वाभाविकता कहीं अधिक झलक रही है । 
ठाकुर के सवैये में भी अपने प्रेम का परिचय देने के लिये आतुर 
नए भ्रेमी के चित्त के वितर्क की बड़े सीबे सादे शब्दों में, बिना 
किसी वैचित्र्य या लोकोत्तर चमत्कार के, व्यंजना की गई है। 
क्या कोई सहृदय वैचिठ्रय के अभाव के कारण कह सकता है 
कि इनमें काव्यत्व नहीं है ? 

अब इनके सामने उन केवल चमत्कारवाली उक्तियों का विचार 
कीजिए जिनमें कहीं कोई कवि किसी राजा की कीर्ति की धवलता 
चारों ओर फैलती देख यह आशंका प्रकट करता है कि कहीं 
मेरी स््री के बाल भी सफेद न हो जाये अथवा प्रभात होने पर 
कौवों के कार्वे-कारवँ का कारण यह भय बताता है कि कालिमा 


१ [ यथा यथा भोजयशो बिवर्धते सितां त्रिलोकौमिव कतुमुग्रतम्‌ , 
तथा तथा मे हृदयं विदूयते प्रियालकालीघवलत्वशझ्बया ॥ 
--भोजप्रबंध, ७६ ।] 
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या अंधकार का नाश करने में भ्रवृत्त सूर्य कहीं उन्हें. काला देख 
उनका भी नाश न कर दे! । भोजम्रबंध तथा और आर सुभा- 
पित-संग्रहों में इस प्रकार की उक्तियाँ भरी पड़ी हैं। केशव की 
रामचंद्विका में पचीसों ऐसे पद्म हैं, जिनमें अलंकारों की भद्दी 
भरती के चमत्कार के सिवा हृदय को स्पशे करनेवाली या किसी 
भावना में मम्न करनेवाली कोई बात न मिलेगी। उदाहरण 
के लिये पताका और पंचबवटी के ये वर्णन लीजिए-- 


पताका 


श्रति सुंदर अति साधु । थिर न रहृति पल आधु । 
परम तपोमय मानि | दंडघारिणी. जानि ॥| 


पंचवटी 
बेर भयानक सी अति लगै। अर्क-समूह जहाँ. जगमगै । 
पांडब की प्रतिमा सम लेखौ । अर्जुन भीम मह्दामति देखो ॥ 


है सुमगा सम दीपति पूरी | सिंदुर श्रो तिलकावलि रूरी । 
राजति है यह ज्यों कुलकन्या | धाय विराजति है सँग घन्पा | 


क्या कोई भावुक इन क्तियों को शुद्ध काव्य कद्द सकता दे 
क्या वे उसके मर्म का स्पश कर सकती हैं ! 

ऊपर दिए अवतरणों में हम स्पष्ट देखते हैं कि किसी उक्ति 
की तह में उसके प्रवर्तक के रूप में यदि कोई भाव या सार्मिक 
अंतर्वृत्ति छिपी है तो चाहे वैचित्र्य होयान हो, काव्य की 
सरसता बराबर पाई जायगी। पर यदि कोरा वैचित्र्य या 
चमत्कार ही चमत्कार है तो थोड़ी देर के लिये कुछ कुतूहल या 





१ [ देखिए पीछे, पृष्ठ १४। ] 
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मनबहलाव चाहे हो जाय पर काव्यकों लीन करनेवाली सरसता 
न पाई जायगी । केवल कुतूहल तो बालवृत्ति है।. कविता 
सुनना और तमाशा देखना एक ही बात नहीं है। यदि सब 
प्रकार की कविता में केवल आश्चये या कुतूहल का ह्वी संचार 
मानें तब तो अलग अलग स्थायी भावों की रसरूप में अनुभूति 
आर भिन्न भिन्न भावों के आश्रयों के साथ तादात्म्य का कहीं 
प्रयोजन ही नहीं रह जाता | 

यह्‌ बात ठीक है कि हृदय पर जो प्रभाव पढ़ता है, उसके 
मर्म का जो स्पर्श होता है, वह उक्ति ही के द्वारा। पर यक्ति के 
लिये यह आवश्यक नहीं कि वह सदा बिचित्र, अद्भुत या 
लोकोत्तर हो- ऐसी हो जो सुनने में नहीं आया करती या जिसमें 
बड़ी दूर की सूक होती है। ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन 
किसी भाव या मार्मिक भावना ( जैसे प्रस्तुत वस्तु का सौंदर्य 
आदि ) में लीन न होकर एकबारगी कथन के अनूठे ढंग, वर्ण- 
विन्यास या पद-प्रयोग की विशेषता, दूर की सूक, कवि की 
चातुरी या निपुणता इत्यादि का बिचार करने लगे, वह्द काव्य 
नहीं, सूक्ति है। बहुत से लोग काव्य और सृक्ति को एक दी 
समा करते हैं। पर इन दोनों का भेद सदा ध्यान में रहना 
चाहिए। जो कक्ति हृदय में कोई भाव जागरित कर दे या उसे 
प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मार्मिक भावना में लीन कर दे, वद्द तो 
है काव्य। जो चक्ति केवल कथन के ढंग के अनूठेपन, रचना- 
चैचित््य, चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणता के विचार में ही 
अबृत्त करे, वह दै सूक्ति | 

यदि किसी दक्ति में रसात्मकता और चमत्कार दोनों हों तो 
प्रधानता का विचार करके सूक्ति या काव्य का निर्णय हो सकता 
है। जहाँ वक्ति में अनूठापन अधिक मात्रा में होने पर भी 
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उसकी तह में रहनेवाला भाव आच्छन्न नहीं हो जाता वहाँ भी 
काव्य ही माना जायगा | जेसे, देव का यह सवैया लीजिए-- 


सॉँसन ही में समीर गयो अर आँसुन ही सत्र नीर गयो दरि। 
तेज गयो गुन लै अपनो श्र भूमि गई तन की तनुता करि | 
देव जिये मिलिबेई की आस कै, भ्रासहु पास श्रकास रहो भरि। 
जा दिन तें मुख फेरि हरें हँसि देरि दियो जो लियो हरि जू हरि ॥ 


सबैये का अर्थ यह है कि वियोग में उस नायिका के शरीर 
को संघटित करनेवाले पंचभूव धीरे धीरे निकलते जा रहे हैं। 
वायु दीर्घ निःश्वासों के द्वारा निकल गई, जलतत्त्व सारा आँसुओं 
ही आँसुओं में ढल गया, तेज भी न रह गया--शरीर की सारी 
दीप्ति या कांति जाती रही, पार्थिव तत्त्व के निकल जाने से शरीर 
भी ज्ञीण दो गया; अब तो उसके चारों ओर आकाश ही आकाश 
रह गया है--चारों ओर शून्य दिखाई पड़ रहा है। जिस दिन से 
श्रीकृष्ण ने उसकी ओर मुँह फेरकर ताका है. और मंद मंद हँसकर 
उसके मन को हर लिया है. उसी दिन से उसकी यह दशा है। 

इस वर्णन में देवजी ने विरह की मिन्न भिन्न दशाओं में 
चार भूतों के निकलने की बड़ी सटीक उद्भावना की है। आकाश 
का अस्तित्व भी बड़ी निपुणता से चरिता्थ किया है। यमक, 
अलुप्रास आदि भी हैं। सारांश यद्द कि उनकी दक्ति में एक पूरी 
सावयव कल्पना है, मजमून की पूरी बंदिश है, पूरा चमत्कार 
या अनूठापन है। पर इस चमत्कार के बीच में भी विरह- 
चेदना स्पष्ट कलक रही है, उसकी चकाचौंध में अदृश्य नहीं हो 
गई है। इसी प्रकार मतिराम के इस सर्वेये की पिछली दो 
पंक्तियों में वर्षा के रूपक का जो व्यंग्य-चमत्कार है. वह भाव- 
शबलता के साथ अनूठे ढंग से गुंफित है-- 
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दोऊ अन॑द सों श्रॉगन माँक बिराजैं असाढ़ की साँक सुद्दाई । 
प्यारी के बूझत और तिया को अचानक नाम लियो रतिकाई । 
श्राई उमे मुँह में हँसी, कोह्दि तिया पुनि चाप सी भौहँ चढ़ाई । 
आऑँडिन तें गिरे आँधू के बूँद, सुद्दास गयो उड़ि हँस की नाई ॥ 
इसके विरुद्ध बिहारी की उन चक्तियों में जिनमें विरहिणी 
के शरीर के पास ले जाते ले जाते शीशी का गुलाबजल सूख . 
जाता है; ' उसके विरह-ताप की लपट के मारे माघ के महीने 
में भी पड़ोसियों का रहना कठिन हो जाता है, ऋशता के कारण 
विरहिणी साँस खींचने के साथ दो-चार द्वाथ पीछे और साँस 
छोड़ने के साथ दो-चार द्वाथ आगे उड़ जाती है,  अत्युक्ति का 
एक बढ़ा तमाशा ही खड़ा किया गया है। कहाँ यह सब 
मजाक कहाँ विरहवेदना ! 
यह कह्दा जा चुका है कि उमड़ते हुए भाव की प्रेरणा से 
अक्सर कथन के ढंग में कुछ वक्रता आजाती है। ऐसी बक्रता 
काव्य की प्रक्रिया के भीतर रहती है । उसका अनूठापन 
भावविधान के बाहर की वस्तु नहीं। उदाहरण के लिये दासजी 
की ये विरहदशा-सूचक उक्तियाँ लीजिए-- 
अब तौ बिहारी के वे बानक गए री, 
तेरी तन-दुति-केसर को नैन कसमोर भो। 
१ [ औंधाई सीसी छुलखि बिरह बरति बिललात। 
बिचही सूख्ि गुलाब गो! छींटो छुई न गात॥ ] 
२ [आड़े दे आले बसन जाड़ेद्टू को राति । 
साहसु ककै सनेह-बस सखी सबे ढिग जाति ॥ ] 
३ [ इत आवति चलि, जाति उत चली छ-सातक द्वाथ । 
चढ़ी दिंडोरें सें रदे लगी उसासन साथ॥] . 
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श्रौन ठुब बानी स्वाति-बूँदन के चातक मे, 

साँसन को भरित्रो द्ुदजा को चीर भो। 
हिय को दरष मरु घरनि को नीर भो, री ! 

जियरो मनोभव-सरन को तुनीर भो। 
एरी ! बेगि करिके मिलापु थिर थापु, 

न तौ आपु अत्र चहत अतनु को सरीर भो ॥ 


ऐसी ही भावप्रेरित वक्रता द्विजदेव की इस मनोद्दर उक्ति में है- 
तू जो कही, सखि ! लोनो सरूप, सो मो अखियान को लोनी गई लगि। 


प्रेम के रकुरण की विलक्षण अल॒भूति नायिका को हो रही 
है--कभी आँसू आते हैं, कभी अपनी दशा पर आप अचरज 
होता है, कभी हलकी सी हँसी भी आ जाती है कि अच्छी बला 
मैंने मोल ली। इसी बीच अपनी अंतरंग सखी को सामने पाकर 
किंचित्‌ बिनोद-चातुरी की भी प्रवृत्ति होती है। ऐसी जटिल 
अंत्वृत्ति द्वारा प्रेरित उक्ति में विचित्रता आ द्वी जाती है। ऐसी 
चित्त-वृत्तियों के अवसर घड़ी घड़ी नहीं आया करते । सूरदासजी 
का 'भ्रमरगीत” ऐसी भाव-प्रेरित वक्र वक्तियों से भरा पड़ा है। 

वक्ति की वहीं तक वचनभंगी या वक्रता के संबंध में हमसे 
कुंतलजी का 'वक्रोक्ति: काव्यजीवितम्‌? मानते बनता है, जहाँ 
तक कि वह भावानुमोदित हो या किसी मार्मिक अंतर्वृत्ति स 
संबद्ध दो; उसके आगे नहीं। कुंतलजी की वक्रता बहुत 
व्यापक है. जिसके अंतर्गत वें वाक्य-वैचित्रय की बक्रता और 
वस्तु-वैचित्रय की वक्रता दोनों लेते हैं। सालंक़त वक्रता के 
चमत्कार ही में वे काव्यत्व मानते हैं। योरप में भी आजकल 
क्रोस के प्रभाव से एक प्रकार का कवक्रोक्तिवाद जोर पर है । 
विलायती वक्रोक्तिवाद लक्षणा-प्रधान है। लाक्षरिक चपलता 
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और प्रगल्भता में दी, उक्ति के अनूठे स्वरूप में ही, बहुत से 
लोग वहाँ कविता मानने लगे हैं । उक्ति ही काव्य होती है, यह्‌ 
तो सिद्ध बात है। हमारे यहाँ भी व्यंजक वाक्य ही काव्य माना 
जाता है| अब प्रश्न यह है कि कैसी उक्ति, किस प्रकार की व्यंजना 
करनेवाला वाक्य । वक्रोक्तिवादी कहेंगे कि ऐसी दक्ति जिसमें 
कुछ वैचित्रय या चमत्कार हो, व्यंजना चाहे जिसकी हो, या 
किसी ठीक ठीक बात की न भी दो। पर जैसा कि हम कह 
चुके हैं, मनोरंजन मात्र काव्य का उद्देश्य न माननेवाले उनकी 
इस बात का समर्थन करने में असमर्थ होंगे । वे किसी लक्षणा 
में उसका प्रयोजन अवश्य ढूंढेंगे । 


< काव्य की भाषा 


कविता में कही गई बात चित्र-रूप में हमारे सामने आनी 
चाहिए, यह दम पहले कह आए हैं। अतः उसमें गोचर रूपों 
का विधान अधिक होता है। वह प्रायः ऐसे रूपों और व्यापारों 
को ही लेती है. जो स्वाभाविक द्वोते हैं और संसार में सबसे 
अधिक मनुष्यों को सबसे अधिक दिखाई पड़ते हैं । 

अगोचर बातों या भावनाओं को भी, जहाँ तक हो सकता है, 
कविता स्थूल गोचर रूप में रखने का प्रयास करती है। इस मू्ते 
विधान के लिये वह भाषा की लक्षणा-शक्ति से काम लेती है । 
जैसे, (समय बीता जाता है? कहने की अपेक्षा समय भागा 
- जाता है? कहना वह अधिक पसंद करेंगी। किसी काम से 
हाथ खींचना, किसी का रुपया खा जाना, कोई बात पी जाना, 
दिन ढलना या डूबना, मन मारना, मन छूना, शोभा बरसना, 
उदासी टपकना इत्यादि ऐसी द्वी कवि-समय-सिद्ध रक्तियाँ हैं. जो 
बोलचाल में रूढ़ि होकर आ गई हैं। लक्षणा द्वारा स्पष्ट ओर 
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सजीव आकार-प्रदान का विधान प्रायः सब देशों के कवि-कर्म 
में पाया जाता है। कुछ उदाहरण देखिए-- 

(के ) धन्य भूमि बनपंथ पहारा। 

जहूँ जहेँ नाथ पाँव तुम धारा ।--ठलसी । 

( ख) मनहु उमगि श्रेंग अंग छवि छुलकै ।--ठलसी | 

(ग ) घूनरि चार चुई सी परे। 

(घ ) बनन में बागन में बगरो बसंत हे ।--पश्माकर । 

( #-) बूंदाबन बागन पै बसंत बरसों परे ।--पप्माकर । 

(च) हीं तो स्थामरंग में चोराय चित चोराचोरी, 

बोरत तो बोख्यो पै निचोरत बने नहीं ।--पञ्माकर | 


(छ ) एह्टो नंदलाल ! ऐसी व्याकुल परी दे बाल, 
हाल द्दी चलौ तौ चलौ, जोरे जुरि जायगी। 

कहे पद्माकर नहीं तौ ये भकोरे लगे, 
श्रौरे लौं अचाका ब्रितु घोरे घुरि जायगी। 

तौ ही लगि चेन जौ लौं चेतिह्दे न चंदमुखी, 
चेतैगी कहूँ तौ चाँदनी में चुरि जायगी। 


इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि वस्तु या तथ्य के पूर्ण प्रत्यक्षी- 
करण तथा भाव या मार्मिक अंतर्बृत्ति के अनुरूप व्यंजना के 
लिये लक्षणा का बहुत कुछ सह्दारा कवि को लेना पड़ता है। 

भावना को मूते रूप में रखने की आवश्यकता के कारण 
कविता की भाषा में दूसरी विशेषता यह रहती है. कि उसमें जाति- “ 
संकेतवाले शब्दों की अपेक्षा विशेष-रूप-व्यापार-सूचक शब्द 
अधिक रहते हैं। बहुत से ऐसे शब्द होते हैं जिनसे किसी एक 
का नहीं बल्कि बहुत से रूपों या व्यापारों का एक साथ चलता 
सा अर्थग्रहण दो जाता है। ऐसे शब्दों को हम जाति-संकेत कह्द 
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सकते हैं । ये मूर्त विधान के प्रयोजन के नहीं होते । किसी ने 
कहा वहाँ बड़ा अत्याचार हो रद्दा है!। इस अत्याचार शब्द 
के अंतर्गत मारना-पीटना, डाटना-डपटना, लृट़ना-पाटना, 
इत्यादि बहुत से व्यापार द्वो सकते हैं, अतः अत्याचार” शब्द के 
सुनने से उन सब व्यापारों की एक मिली-जुली अस्पष्ट भावना 
थोड़ी देर के लिये मन में आ जाती है; कुछ विशेष व्यापारों का 
स्पष्ट चित्र या मूर्त रूप नहीं खढ़ा होता। इससे ऐसे शब्द 
कविता के उतने काम के नहीं। ये तत्त्व-निरूपण, शास्त्रीय 
विचार आदि में दी अधिक उपयोगी होते हैं। भिन्न भिन्न शास्रों 
में बहुत से शब्द तो विलक्षण ही अथ देते हँँ और पारिभाषिक 
कहलाते हैं। शाश्र-मीमांसक या तत्त्व-निरूपक को किसी 
सामान्य तथ्य या तत्त्व तक पहुँचने की जल्दी रहती दै इससे 
वह किसी सामान्य धर्म के अंतर्गत आनेवाली बहुत सी बातों 
को एक मानकर अपना काम चलाता है, प्रत्येक का अलग अलग- 
हश्य देखने-दिखाने में नहीं उल्लकता । 

पर कविता कुछ वस्तुओं और व्यापारों को मन के भीतर 
मूर्त रूप में लाने और प्रभाव उत्पन्न करने के लिये कुछ देर 
रखना चाहती है। अतः वक्त प्रकार के व्यापक अर्थ-संकेतों से. 
ही उसका काम नहीं चल सकता। इससे जहाँ उसे किसी स्थितिः 
का वर्णन करना रहता है बहाँ वह उसके अंतर्गत सबसे अधिक 
मर्म॑स्पर्शिनी कुछ विशेष वस्तुओं या व्यापारों को लेकर उनका 
चित्र खड़ा करने का आयोजन करती दै। यदि कहीं के घोर 
अत्याचार का वर्णन करना होगा तो वह कुछ निरपराध व्यक्तियों 
के बध, भीषण यंत्रणा, स्त्री-बच्चों पर निष्ठुर प्रहार आदि का 
ज्ञोभकारी दृश्य सामने रखेगी । “वहाँ घोर अत्याचार हो रहा 
है? इस वाक्य द्वारा वह कोई प्रभाव नहीं उत्पन्न कर सकती । 
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“अत्याचार” शब्द के अंतर्गत न जाने कितने व्यापार आ सकते हैं, 
अतः उसे सुनकर या पढ़कर संभव है कि भावना में एक भी 
व्यापार स्पष्ट रूप से न आए या आए भी तो ऐसा जिसमें मर्म 
को छुब्ध करने की शक्ति न हो । 
उपयुक्त बिचार से ही किसी व्यवहार या शाद््र के पारि- 
भाषिक शब्द भी काव्य में लाए जाने योग्य नहीं माने जाते। 
हमारे यहाँ के आचार्यों ने पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग को 
“अप्रतीतत्व” दोष माना है। पर दोष स्पष्ट होते हुए भी चम- 
स्कार के प्रेमी कब्र मान सकते हैं ? संस्कृत के अनेक कवियों 
ने वेदांत, आयुर्वेद, न्याय के पारिभाषिक शब्दों को लेकर बड़े 
बड़े चमत्कार खड़े किए हैं या अपनी बहुज्ञता दिखाई है। हिंदी 
के किसी मुकदमेबाज कवित्त कहनेवाले ने अ्रेमफौजदारी! नाम 
की एक छोटी सी पुस्तक में ऋूंगाररस की बातें अदालती कारे- 
वाइयों पर घटाकर लिखी हैं। 'एकतरफा डिगरी”, 'तनकीह” 
रेसे ऐसे शब्द चारों ओर अपनी बहार दिखा रहे हैं, जिन्हें सुनकर 
कुछ अशिक्षित या भद्दी रुचिवाले बाह वाह भी कर देते हैं । 
हि शास्त्र के भीतर निरूपित तथ्य को भी जब कोई कवि अपनी 
रचना के भीतर लेता है तत्र वह पारिभाषिक तथा अधिक व्याप्ति- 
वाले जाति-संकेत शब्दों को हूटाकर उस तथ्य को व्यंजित करने- 
बाले कुछ विशेष मार्मिक रूपों और व्यापारों का चित्रण करता है। 
कवि गोचर और मूत॑ रूपों के द्वारा ही अपनी बात कह्दता है। 
उदाहरण के लिये गोस्वामी तुलसीदासंजी के ये वचन लीजिए-- 


जेहि निसि सकल जीव सूतहिं तब कृपापात्र जन जागे। 


इसमें माया में पड़े हुए जीव की अज्ञानद्शा का काव्य-पद्धति 
पर कथन है। और देखिए। प्राणी आयु भर क्लेश-निवारण 
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और सुखप्राप्ति का प्रयास करता रह जाता है और कभी 
वास्तविक सुख-शांति प्राप्त नहीं करता, इस बात को गोस्वामीजी 
यों सामने रखते हैं-- 


डाखत ही गई बीति नित्ता सब, कबहुँ न नाथ ! नींद भरि सोयो। 


भविष्य का अज्ञान अत्यंत अद्भुत और रहस्यमय है. जिसके 
कारण प्राणी आनेवाली विपत्ति की कुछ भी भावना न करके 
अपनी दशा में मम्न रहता है। इस बात को गोस्वामीजी ने 
“चर हरित ठन बलिपसुः इस चित्र द्वारा व्यक्त किया दै। 
आँगरेज कवि पोप ने भी भविष्य के अज्ञान का यही मार्मिक 
चित्र लिया है, यद्यपि उसने इस अज्ञान को ईश्वर का बढ़ा भारी 
अनुग्रह कहा है-- 
उस बलिपशु को देख आज जिसका तू , रे नर ! 
अपने रैंग में रक्त बहाएगा वेदी पर। 
होता उसको ज्ञान कहीं तेरा हे जैसा, 
क्रीडा करता कभी उछुलता फिरता ऐसा? 
अंतकाल तक हरा हरा चारा चमलाता। 
हनन हेतु उस उठे द्वाथे को चाटे जाता। 
आगम का अशान ईश का परम अनुग्रह ॥# 


बातचीत में भी जब किसी. को अपने कथन हरा कोई 





# %6 8770 (79 7 00078 (० वे 40089, 
पर्व 9९ 0ए ९8800, ज०ण१ ॥6 अपंए 287 एो2ए ? 
ए]९४5९त (0 06 890 9९ ९०70.$ 6 40फ279 6000, 
ह00 ०85७ (९ धध0 ५७६ ए४$९० 0 आते ॥8 0]006, 


बृफल ए9#9त0658 40 १९ चिप एव हॉएट0- 
39889 ०॥ ३४87, 
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मार्मिक प्रभाव उत्पन्न करना होता है तब वह इसी पद्धति का 
अवलंबन करता है। यदि अपनी पत्नी पर अत्याचार करनेवाले 
किसी व्यक्ति को उसे समभाना है तो वह कहेगा कि तुमने 
इसका हाथ पकड़ा हैः! यह न कहेगा कि तुमने इसके साथ 
विवाह किया है? । विवाह” शब्द के अंतर्गत न जाने कितने 
विधि-विधान हैं जो सबके सब एकबारगी मन में आ भी नहीं 
सकते और उतने व्यंजक या म्म॑स्पर्शी भी नहीं होते । अतः 
कहनेवाला उनमें से जो सबसे अधिक व्यंजक और स्वाभाविक 
व्यापार 'हाथ पकड़ना” है, जिससे सहारा देने का चित्र सामने 
आता है, उसे भावना में लाता है। 

तीसरी विशेषता कविता की भाषा में वर्णु-विन्यास की 
है । 'शुष्को वृक्तस्तिष्ठत्यम्े! और “नीरसतरुरिह्द विलसति 
पुरतः का भेद्‌ हमारी पंडित-मंडली में बहुत दिनों से प्रसिद्ध 
चला आता है। काव्य एक बहुत ही व्यापक कला है। जिस 
प्रकार मू्त विधान के लिये कविता चित्र-विद्या की प्रणाली का 
अनुसरण करती है उसी प्रकार नाद-सौष्ठव के लिये वह संगीत 
का कुछ कुछ सहारा लेती है। श्रुति-कट्ठ मानकर कुछ बर्णों 
का त्याग, वृत्तविधान, लय, अंत्यानुप्रास आदि नाद-सौंदर्य- 
साधन के लिये ही हैं। नाद-सौघ्तब के निमित्त निरूपित वर्ण- 
विशिष्टता को हिंदी के हमारे कुछ पुराने कबि इतनी दूर 
तक घसीट ले गए कि उनकी बहुत सी रचना बेडौल और 
भावशून्य हो गई. । उसमें अनुप्रास की लंबी लढ़ी-- 
वर्ण-विशेष की निरंतर आवृत्ति-के सिवा और किसी बात 
पर ध्यान नहीं जाता। जो बात भाव यथा रस की धारा का 
मन के भीतर अधिक प्रसार करने के लिये थी, वह अलग 
चमत्कार या तमाशा खड़ा करने के लिये काम में लाई गई। 


काब्य जज 


नाद-सौंदय॑ से कविता करी आयु बढ़ती है। तालपन्र, 
भोजपत्र, कागज आदि का आश्रय छूट जाने पर भी वह्द बहुत 
दिनों तक लोगों की जिह्ला पर नाचती रहती है। बहुत सी 
उक्तियों को लोग, उनके अर्थ की रमणीयता इत्यादि की ओर 
ध्यान ले जाने का कष्ट उठाए बिना ही, प्रसन्न-चित्त रहने पर 
गुनगुनाया करते हैं। अतः नाद-सौंदय का योग भी कविता 
का पूर्ण स्वरूप खड़ा करने के लिये कुछ न कुछ आवश्यक होता 
है। इसे हम बिल्कुल हटा नहीं सकते। जो अंत्यानुप्रास को 
फालतू सममभते हैं वे छंद को पकड़े रहते हैं, जो छंद को भी 
फालतू समभते हैं वे लय में द्वी लीन होने का श्रयास करते हैं । 
संस्कृत से संबंध रखनेवाली भाषाओं में नाद-सौंदय के समावेश 
के लिये बहुत अवकाश रहता है। अतः अँगरेजी आदि अन्य 
भाषाओं की देखादेखी, जिनमें इसके लिये कम जगह है, अपनो 
कविता को हम इस विशेषता से वंचित कैसे कर सकते हैं ? 

हमारी काव्यभाषा में एक चौथी विशेषता भी है जो संस्क्रत 
से ही आई है। वह यह है कि कहीं कहीं व्यक्तियों के नामों के 
स्थान पर उनके रूप, गुण या कार्य-बोधक शब्दों का व्यवद्दार 
किया जाता है। ऊपर से देखने में तो पद्म के नपे हुए चरणों 
में शब्द खपाने के लिये द्वी ऐसा क्रिया जाता है, पर थोड़ा विचार 
करने पर इससे गुरुतर उद्देश्य प्रकट द्वोता है।. सच पूछिए तो 
यह बात कृत्रिमता बचाने के लिये की जाती है। मनुष्यों के 
नाम यथार्थ में कृत्रिम संकेत हैं, जिनसे कबिता की पूर्ण 
परिपोषकता नहीं होती । अतएव कवि मनुष्यों के नामों के 
स्थान पर कभी कभी उनके ऐसे रूप, गुण या व्यापार की ओर 
इशारा करता है जो स्वाभाविक और अर्थगर्भित द्ोने के कारण 
सुननेवाले की भावना के निर्माण. में योग देते हैं। गिरिघर, 
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मुरारि, त्रिपुरारि, दीनबंधु, चक्रपाणि, मुरलीधर, सव्यसाची 
इत्यादि शब्द ऐसे ही हैं । 

ऐसे शब्दों को चुनते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए 
कि वे प्रकरण-विरुद्ध या अवसर के प्रतिकूल न द्ों। जैसे, यदि 
कोई मनुष्य किसी दुधर्ष अत्याचारी के हाथ से छुटकारा पाना 
चाहता हो तो उसके लिये हे गोपिकारमण ! हेबूंदावन-विद्वारी !? 
आदि कहकर कृष्ण को पुकारने की अपेक्षा हे मुरारि ! हे. 
कंसनिकंदन !” आदि संबोधनों से पुकारना अधिक उपयुक्त है; 
क्योंकि श्रीकृष्ण के द्वारा कंस आदि दुष्टों का मारा जाना देखकर 
उसे उनसे अपनी रक्षा की आशा होती है न कि उनका बृंदावन में 
गोपियों के साथ विहार करना देखकर । इसी तरह किसो 
आपत्ति से उद्धार पाने के लिये कृष्ण को 'मुरल्लीधरर कहकर 
पुकारने की अपेक्षा 'गिरिधर” कहना अधिक अर्थसंगत है। 


अलंकार 


कविता में भाषा की सब शक्तियों से काम लेना पढ़ता है। 
वस्तु या व्यापार की भावना चटकीली करने और भाव को अधिक 
उत्क्ष पर पहुँचाने के लिये कभी किसी वस्तु का आकांर या गुण 
बहुत बढ़ाकर दिखाना पढ़ता दे; कभी उसके रूपरंग या गुण की 
भावना को उसी प्रकार के और रूपरंग मिलाकर तीत्र करने के 
लिये समान रूप और धमंवाली और-ओर वस्तुओं को सामने 
लाकर रखना पड़ता है। कभी कभी बात को भी घुमा-फिराकर 
कहना पड़ता है। इस तरह के भिन्न भिन्न विधान और कथन 
के ढंग अलंकार कहलाते हैं। इनके सहारे से कविता अपना 
प्रभाव बहुत कुछ बढ़ाती है। कहीं कहीं तो इनके त्रिना काम 
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ही नहीं चल सकता। पर साथ ही यह भी स्पष्ट है कि ये 
साधन हैं, साध्य नहीं। साध्य को भुलाकर इन्हीं को साध्य 
मान लेने से कबिता का रूप कभी कभी इतना विक्ृत हो जाता 
है कि वह कविता दह्वी नहीं रह जाती । पुरानी कविता में कहां 
कहीं इस बात के उदाहरण मिल जाते हैं । 

अलंकार चाहे अभ्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हो ( जैसे, 
उपमा, रूपक, उत्प्रज्षा इत्यादि में ) चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में 
( जैसे, अप्रस्तुतप्रशंसा, परिसंख्या, व्याजस्तुति, विरोध इत्यादि 
में ), चाहे बर्ण-विन्यास के रूप में ( जैसे, अनुप्रास में ) लाए 
जाते हैं वे प्रस्तुत भाव या भावना के उत्कर्ष-प्ताधन के लिये द्वी । 
मुख के वर्णन में जो कमल, चंद्र आदि सामने रखे जाते हैं बह 
इसी लिये जिनमें इनकी वर्णरुचिरता, कोमलता, दीप्ति इत्यादि 
के योग से सौंदर्य को भावना और बढ़े । साहश्य या साधर्म्य 
दिखाना उपमा, उत्प्रेज्ञा इत्यादि का प्रकृत लक्ष्य नहीं है। इस 
बात को भूलकर कवि-परंपरा में बहुत से ऐसे उपमान चला 
दिए गए हैं जो प्रस्तुत भावना में सहायता पहुँचाने के स्थान पर 
बाधा डालते हैं। जैसे, नायिका का अंगवर्णन सौंदर्य की 
भावना प्रतिष्ठित करने के लिये ही किया जाता है। ऐसे वर्णन 
में यदि कटि का प्रसंग आने पर भिड़ या सिंह की कमर सामने 
कर दो जायगी तो सौंदर्य की भावना में क्‍या बृद्धि द्वोगी ? 
प्रभात के सूर्यबिंत्र के संबंध में इस कथन से कि 'दै शोणित- 
कलित कपाल यह्‌ किल कापालिक काल को” अथवा शिखर को 
तरद्द उठे हुए मेघखंड के ऊपर उदित होते हुए चंद्रबिंब के 
संबंध में इस वक्ति से कि “मनहूँ क्रमेलक-पीठ पै धख्तरो गोल 
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घंटा लसत,” दूर की सूक चाहे प्रकट हो, पर प्रस्तुत सौंदय की 
भावना की कुछ भी पुष्टि नहीं होती । 


पर जो लोग चमत्कार ही को काव्य का स्वरूप मानते हैं वे 
अलंकार को काव्य का सर्व॑स्व कद्दा हो चाहें। चंद्रालोककार 
तो कहते हैं कि-- 
श्रज्ञीकरोति य: काब्यं शब्दार्यावनलड्डती । 
अठौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलं कृती ॥| 


भरत मुनि ने रस की प्रधानता की ओर ही संकेत किया 
था ; पर भामह, उद्धट आदि कुछ प्राचीन आचार्यों ने वैचित्र्य 
का पल्ला पकड़ अलंकारों को प्रधानता दी। इनमें बहुतेरे 
आचार्यों ने अलंकार शब्द का प्रयोग व्यापक अर्थ में--रस, 
रीत्ति, गुण आदि काव्य में प्रयुक्त होनेवाली सारी सामग्रो के अर्थ 
में--किया है। पर ज्यों ज्यों शास्त्रीय विचार गंभीर और सूक्ष्म 
होता गया त्यों त्यों साध्य और साधनों को विविक्त करके काव्य 
के नित्य स्वरूप या मर्म-शरीर को अलग निकालने का प्रयास 
बढ़ता गया। रुद्रट और मम्मट के समय से ही काव्य का प्रकृत 
स्वरूप उभरते उभरते विश्वनाथ महापात्र के साहित्यदर्पण में 
साफ ऊपर आ गया । 

प्राचीन गढ़बड़्फाला मिटे बहुत दिन हो गए। वर्ण्य॑ बस्तु 
और बर्णन-प्रणाली बहुत दिनों से एक दूसरे से अलग कर दी 
गई है। प्रस्तुत अग्रस्तुत के भेद ने बहुत सी बातों के विचार 
और निर्णय के सीधे रास्ते खोल दिए हँ। अब यह स्पष्ट हो 
गया है कि अलंकार प्रस्तुत या वरण्ये वस्तु नहीं; बल्कि वर्णन 
की भिन्न भिन्न प्रंणालियाँ हैं, कहने के खास खास ढंग हैं। पर 
प्राचीन अव्यवस्था के स्मारक-स्वरूप कुछ अलंकार ऐसे चले आ 
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रहे हैं जो वर्ण्य वस्तु का निर्देश करते हैं. और अलंकार नहीं कहे 
जा सकते--जैसे, स्वभावोक्ति, उदात्त, अत्युक्ति। स्वभावोक्ति 
को लेकर कुछ अलंकार-प्रेमी कद बैठते हैं कि प्रकृति का वर्णन 
भी तो स्वभावोक्ति अलंकार ही है। पर स्वभावोक्ति अलंकार- 
कोटि में आ द्वी नहीं सकती । अलंकार वर्णन करने की प्रणाली 
है। चाहे जिस वस्तु या तथ्य के कथन को हम किसी अलंकार- 
प्रणाली के अंतर्गत ला सकते हैं । किसी वस्तु विशेष से किसी 
अलंकार-प्रणालो का संबंध नहीं हो सकता । किसो तथ्य तक 
वह परिमित नहीं रह सकती । वस्तु-निर्देश अलंकार का काम 
| नहीं, रस-व्यवस्था का विषय है। किन किन वस्तुओं, चेष्टाओं 
या व्यापारों का वर्णन क्रिन किन रसों के विभावों और अनुभावों 
के अंतर्गत आएगा, इसकी सूचना रसनिरूपण के अंतर्गत ही 
हो सकती है | 

अलंकारों के भीतर स्वभावोक्ति का ठीक ठीक लक्षण- 
निरूपण हो भो नहीं सका है । काव्यप्रक्राश की कारिका में यह 
लक्षण दिया गया है-- 

स्वभावोक्तिस्तु डिम्मादे: स्वक्रियारूप-वर्णनम्‌ । 


अर्थात्‌ 'जिससें बालकादिकों की निञ्ञ की क्रिया या रूप | 
का वर्णन हो वह स्वभावोक्ति है ।” प्रथम तो बालकादिक पद 
की व्याप्ति कहाँ तक है, यही स्पष्ट नहीं। अतः यद्दी समझा जा 
सकता है कि सृष्टि की वस्तुओं के रूप और व्यापार का वर्णन 
स्वभावोक्ति है। खैर,बालक की रूपचेष्टा को लेकर हो स्वभावोक्ति 
की अल्ंकारता पर विचार कीजिए। वात्सल्य में बालक के 
रूप आदि का वर्णन आलंबन विभाव-के अंतर्गत और उसकी 
चेष्टाओं का वर्णान उद्दीपन विभाव के अंतर्गत होगा,। प्रस्तुत 
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वस्तु की रूप-क्रिया आदि के वर्णन को रसनक्षेत्र से घसीटकर 
अलंकार-क्षेत्र में हम कभी नहीं ले जा सकते। मम्मट ही के 
ढंग के और आचार्यों के लक्षण भी हैं। अलंकार-सव्वैस्व-कार 
राजानक रुय्यक कहते हैं-- 

सूक्रम-बस्तु-स्वमाव-यथावद्वर्ण न॑ स्वमावोक्तिः । 


आचाये दंडी ने अवस्था की योजना करके यह्‌ लक्षणा 
लिखा है-- 
नानावधस्‍्थ॑. पदार्थानां सान्चाद्विवृस्वती । 
स्वभावोक्तिश्वजातिश्चेत्याद्या सालंकृतियंथा ॥ 
बात यह है कि स्वभावोक्ति अलंकारों के भीतर आ ही नहीं 
सकती। वक्रोक्तिबादी कुंतल ने भी इसे अलंकार नहीं माना है । 
जिस प्रकार एक कुरूपा स््रो अलंकार लादकर सुंदर नहीं 
हो संकती ! उसी प्रकार प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की रमणीयता के 
अभाव में अलंकारों का ढेर काव्य का सजीव स्वरूप नहीं खड़ा 
कर सकता। केशवदास के पचीसों प्रद्य ऐसे रखे जा सकते हैं 
जिनमें यहाँ से वहाँ तक उपमाएँ और उत्ेज्षाएँ भरी हैं, शब्द- 
, साम्य के बड़े बड़े खेल-तमाशे जुटाए गए हैँ, पर उनके द्वारा कोई 
मार्मिक अनुभूति नहीं उत्पन्न होती। उन्हें कोई सहृदय या 
भावुक काव्य न कहेगा। आचार्यों ने भी अलंकारों को काव्य- 
शोभाकर, 'शोभातिशायी? आदि ही कद्दा है। महाराज भोज 
भी अलंकार को 'अलमथ्थमलंकत्त: ही कह्दते हैँ । पहले से सुंदर 
अर्थ को ही अलंकार शोभित कर सकता है। सुंदर अर्थ की 
शोभा बढ़ाने में जो अलंकार प्रयुक्त नहीं वे काव्यालंकार नहीं । 
के ऐसे ही हैं जैसे शरीर-पर से उतारकर किसी अलग कोने में 
रखा हुआ. गहनों का ढेर। किसी भाव या मार्मिक भावना से 
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असंप्ृक्त अलंकार” चमत्कार या तमाशे हैं। चमत्कार का 
विवेचन पहले हो चुका है। 

अलंकार हैं क्या ? सूक्ष्म दृष्टिवालों ने काव्यों के सुंदर 
सुंदर स्थल चुने और उनकी रसणीयता के कारणों की खोज करने 
लगे । वर्णन-शैज्ञी या कथन की पद्धति में ऐसे लोगों को जो जो 
विशेषताएँ मालूम द्योती गई उनका वे नामकरण करते गए। 
जैसे, विकल्प' अलंकार का निरूपण पहले-पहल राजानक रुय्यक 
ने किया। कौन कह सकता है कि काव्यों में जितने रमणीय 
स्थल हैं सब ढूँढ डाले गए, वर्णन की जितनी सुंदर श्रणालियाँ 
हो सकती हैं सब्र निरूपित द्वो गई अथवा जो जो स्थल रमणोय 
लगे उनकी रमणीयता का कारण वर्णन-प्रणाली हो थी ? आदि- 
काव्य रामायण से लेकर इधर तक के काब्यों में न जाने कितनी 
विचित्र वर्णन-प्रणालियाँ भरी पड़ी हैं जो न निर्दिष्ट की गई हैं 
ओर न जिनके कुछ नाम रखे गए हैं । 


उपसंहार 


कविता पर अत्याचार भी बहुत कुछ हुआ है। लोमभियों, 
स्वार्थियों और खुशामदियों ने उसका गला दबाकर कहीं अपात्रों 
की--आसमान पर चढ़ानेवाली--स्तुति कराई है, कहीं द्रव्य न 
देनेबालों की निराधार निंदा । ऐसी तुच्छ वृत्तिवालों का 
अपवित्र हृदय कविता के निवास के योग्य नहीं। कविता-देवी 
के मंदिर ऊँचे, खुले, विस्तृत और पुनीत हृदय हैं। सच्चे कवि 
राजाओं की सवारी, ऐश्वर्य की सामग्री, में ही सौंदर्य नहीं ढूँढ़ा 
करते । वे फूस के मोपड़ों, धूल-मिट्टी में सने किसानों, बच्चों 
के मुँदद में चारा डालते हुए पक्षियों, दौड़ते हुए कुत्तों और चोरी 
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करती हुई बिल्लियों में कमी कभी ऐसे सौंदर्य का दर्शन करते हैं 
जिसकी छाया महलों और दरबारों तक नहीं पहुँच सकती। 
श्रीमानों के शुभागसन पर पद्म बनाना, बांत बात में उनको बधाई 
देना, कवि का काम नहीं । जिनके रूप या कर्मकलाप जगत्‌ 
और जीवन के बीच में उसे सुंदर लगते हैं. उन्हीं के बर्णन में 
बह 'स्वांत:सुखाय' भ्रवृत्त होता है। 

मनुष्य के लिये कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु है कि संसार 
की सभ्य-असभ्य सभी जातियों में, किसी न किसी रूप में, पाई 
जाती है। चांहे इतिहास न हो, विज्ञान न हो, दर्शन न हो, पर 
कविता का प्रचार अवश्य रहेगा। बात यह है कि मलुष्य 
अपने ही व्यापारों का ऐसा सघन और जटिल मंडल बाँधता 
चला आ रहा है जिसके भीतर बँधा बँधा वह शेप स्र॒ष्टि के साथ 
अपने हृदय का संबंध भूला सा रहता है। इस परिस्थिति में 
मनुष्य को अपनी मनुष्यता खोने का डर बराबर रहता है। 
इसी से अंतःअरकृति में मनुष्यता को समय समय पर जगाते रहने 
के लिये कविता मनुष्यजाति के साथ लगी चली आ रही है और 
चली चलेगी । जानवरों को इसकी जरूरत नहीं । 
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आत्मबोध और जगद्वोध के बीच ज्ञानियों ने गहरी खाई 
खोदी पर हृदय ने कभी उसकी परवा न की ; भावना दोनों को 
एक ही मानकर चलती रही । इस दृश्य जगत्‌ के बीच जिस 
आनंद-मंगल की विभूति का साक्षात्कार द्ोता रहा उसो के 
स्वरूप की नित्य और चरम भावना द्वारा भक्तों के हृदय में 
भगवान्‌ के स्वरूप की प्रतिष्ठा हुईं। लोक में इसी स्वरूप के 
प्रकाश को किसी ने 'रामराज्य”ः कहद्दा, किसो ने आसमान की 
बादशाहत” । यद्यपि मूसाइयों आर उनके अनुगामी ईसाइयों 
की धर्म-पुस्तक में आदम खुदा की प्रतिमूर्त्ति बताया गया पर 
लोक के बीच नर में नारायण की दिव्य कला का सम्यक्‌ 
दर्शन और उसके प्रति हृदय का पूर्ण निवेदन भारतीय भक्तिमागे 
में ही दिखाई पड़ा । 
. सत्‌ , चित्‌ और आनंद --जह्म के इन तीन स्वरूपों में से 
काव्य और भक्तिमार्ग आनंद” स्वरूप को लेकर चले । विचार 
करने पर लोक में इस आनंद की अभिव्यक्ति की दो अवस्थाएँ 
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पाई जञायँगी--साधनावस्था और सिद्धावस्था। अभिव्यक्ति के 
क्षेत्र में ब्रह्म के आनंद” स्वरूप का सतत आभास नहीं रहता, 
उसका आविर्भाव और तिरोभाव द्वोता रहता है। इस जगत ्‌ में 
न तो सदा और सर्वत्र लदद॒लद्दाता बसंत-बिकास रहता है, न सुख- 
समृद्धि-पूर्ण हास-विलास । शिशिर के आतंक से सिमटी और 
भोके मेलती वनस्थली की खिन्नता और ह्वीनता के बीच से द्वी 
क्रमशः आनंद की अरुण आभा घुँधली धुंधली फूटती हुई अंत 
में वसंत की पूर्ण प्रफुल्लता और प्रचुरता के रूप में फैल जाती है; 
इसी प्रकार लोक की पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच 
दब्री हुई आनंद-ज्योति भीषण शक्ति में परिणत होकर अपना 
मार्ग निकालती है और फिर लोकमंगल और लं।करंजन के रूप में 
अपना प्रकाश करती है। 

कुछ कवि और भक्त तो जिस प्रकार आनंद-मंगल के सिद्ध 
या आविर्भूत स्वरूप को लेकर सुख-सौंदर्यमय माघुय, सुषमा, 
विभूति, उल्लास, प्रेमव्यापार इत्यादि उपभोग-पक्त की ओर 
आकर्षित होते हैं उसी प्रकार आनंद-मंगल की साधनावस्था या 
प्रय्न-पक्ष को लेकर पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार आदि के 
दमन में तत्पर शक्ति के संचरण में भी--उत्साह, क्रोध, करुणा, 
भय, घृणा इत्यादि की गति-विधि भें भी--पूरी रमणीयता देखते 
हैं। वे जिस प्रकार प्रकाश को फैला हुआ देखकर मुग्ध होते हैं 
उसी प्रकार फैलने के पूर्व उसका अंधकार को हटाना देखकर 
भी। ये ही पूर्ण कवि हैं, क्योंकि जीवन की अनेक परिस्थितियां 
के भीतर ये सौंदर्य का साक्षात्कार करते हैं। साधनावस्था या 
प्रयक्-पक्ष को ग्रहण करनेवाले कुछ ऐसे कवि भी होते हैं. जिनका 
मन सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त की ओर नहीं जाता, जैसे, 
भूषण | इसी प्रकार कुछ. कवि .या भावुक आनंद के केवल 
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सिद्ध स्वरूप या उपभोग-पक्ष में ही अपनी बृत्ति रमा सकते हैं। 
उनका मन सदा सुख-सौंदर्यमय माधुये, दी प्ति, उल्लास, प्रेम-क्रीड़ा 
इत्यादि के प्राचुयय ही को भावना में लगता है। इसी प्रकार की 
भावना या कल्पना उन्हें कला-क्षेत्र के भीतर समझ पड़ती है । 
उपयुक्त दृष्टि से हम काव्यों के दो विभाग कर सकते है-- 
(१) आनंद की साधनावस्था या प्रयत्न पक्त को लेकर 
चलनेवाले | ह 
(२) आनंद की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त को लेकर 
चलनेवाले । 
डंटन ( १॥९०१०९ ४७४-0ए7/०॥ ) ने जिसे शक्ति-काव्य 
( ९००४५ ७४5 था शाशा85 )' कहद्दा है वह हमारे प्रथम प्रकार 
के अंतर्गत आ जाता है जिसमें लोक-प्रबृत्ति को परिचालित 
करनेवाला प्रभाव होता है, जो पाठकों या श्रोताओं के हृदय 
में भावों की स्थायो प्रेरणा उत्पन्न कर सकता है। पर डंटंन ने 
शक्ति-काव्य स भिन्न को जो कला-काग्य ( ऐ0७7५ 8५ था था ) 
कहा है. वह कल्ला का उद्देश्य केबल मनोरंजन मानकर। 
वास्तव में कला की दृष्टि दोनों प्रकार के काव्यों में अपेक्तित है । 
साधनावस्था या प्रय्न-पक्त को लेकर चलनेवाले कात्यों में भी 
यदि कला में चूक हुई तो लोकगति को परिचालित करनेवाल्ला 
स्थायी प्रभाव न उत्पन्न हो सकेगा। यहां तक नहीं; व्यंजित भावों 
के साथ पाठकों की सद्दानुभूति या साधारणीकरण तक, जो रस 
की पूर्ण अनुभूति के लिये आवश्यक है, न छ्वो सकेगा | यदि 
“कला? का वहीं अर्थ लेना है जो कामशासत्र की चौंसठ कलाओं 
में है--अर्थात्‌ मनोरंजन या उपभोग मात्र का विधायक-- 


१ [ देखिए पोयट्री एंड दि रिनेसाँ आव्‌ वंडर । ] 
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तो काव्य के संबंध में दूर ही से इस शब्द को नमस्कार करना 
चाहिए। काव्य-समीज्षा में फरासीसियों की प्रधानता के कारण 
इस शब्द को इसी अर्थ में ग्रहण करने से योरप में काव्य-दृष्टि 
इधर कितनी संकुचित हो गईं, इसका निरूपण हम किसी अन्य 
प्रबंध में करेंगे । 

आनंद की साधनावस्था या प्रयक्न-पक्ष को लेकर चलनेवाले 
काव्यों के उदाहरण हैं--रामायण, मद्दाभारत, रघुवंश, शिशुपाल- 
वध, किराताजुनीय । हिंदी में रामचरित-मानस, पदमावत, 
( उत्तराधे ), हम्मीररासो, प्रथ्बीराजरासो, छत्रप्रकाश इत्यादि 
प्रबंधकाव्य ; भूषण आदि कवियों के वीररसात्मक मुक्तक तथा 
आल्हा आदि प्रचलित बीरगाथात्मक गीत। उर्दू के बीररसा- 
त्मक मरसिये। योरपीय भाषाओं में इलियड, ओडेसी, पेरा- 
डाइज लास्ट , रिबोल्ट ऑफ्‌ इसलाम इत्यादि प्रवंधकाव्य तथा 
पुराने बेलड ( 88805 ) | 

आनंद की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को लेकर चलनेवाले 
काव्यों के, उदाहरण हैं--आर्यासप्तशती, गाथा-सप्ततती, अमरु- 
शतक, गीतगोविंद तथा शंगार के फुटकल पद्य। हिंदी में 
सूरसागर, कृष्णुभक्त कवियों की पदावली, बिहारी-सतसई, 
रीतिकाल के कबियों के फुटकल #ंगारी पद्म, रास-पंचाध्यायी 
ऐसे वर्णुनात्मक काव्य तथा आजकल की अधिकांश छायावादी 
कविताएँ । फारसी उदूँ के शेर और गजलें | अँगरेजी की लीरिक 
कविताएँ (|, 97८४ ) तथा कई प्रकार की वर्णनात्मक कविताएँ । 


आनंद की साधनावस्था 


लोक में फैली दुःख की छाया को हटाने में ब्रह्म की रनवे: 
कला जो शक्तिमय रूप घारण करती है उसकी भीषणाता मेंभी 
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अद्भुत मनोहरता, कट्ठुता में भी अपूर्ब मधुरता, प्रचंडता में भी 
गहरी आद्रैता साथ लगी रहती है । विरुद्धों का यही सामंजस्य 
कर्मक्षेत्र का सौंदर्य है जिसकी ओर आकर्षित हुए बिना मनुष्य, 
का हृदय नहीं रह सकता । इस सामंजस्य का और कई रूपों 
में भो दर्शन होता है। किसी कोट-पतलून-हैट-वाले को धारा- 
प्रवाह संस्कृत बोलते अथवा किसी पंडितवेशधारी सज्जन को 
अंगरेजी की प्रगल्भ वक्ठता देते सुन व्यक्तित्व का जो एक चम- 
त्कार सा दिखाई पड़ता दे उसकी तह में भी सामंजस्य का यही 
सौंदय समभाना चाहिए। भीषणता और सरसता, कोमलता 
और कठोरता, कट्ठता और मधुरता, श्रचंडता और मृदुता का 
सामंजस्य ही लोकधर्म का सौंदर्य है। आदि-कवि वाल्मीकि 
की वाणी इसी सौंदर्य के उद्घाटन-महोत्सव का दिव्य संगीत 
'है। सौंदर्य का यह उद्घाटन असौंद्य का आवरण हटाकर 
होता है। धर्म और मंगल की यह ज्योति अधर्म ओर अमंगल 
की घटा को फाड्ती हुई फूटतो है। इससे कवि हमारे सामने 
असौंदर्य, अमंगल, अत्याचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है; 
रोप, हाहाकार और ध्वंस का दृश्य भी लाता है। पर सारे 
भाव, सारे रूप और सारे व्यापार भीतर भीतर आनंद-कला के 
विकास में दी योग देते पाए जाते हैं। यदि किसी ओर उन्‍्मुख 
ज्वलंत रोष है तो उसके और सब ओर करुण दृष्टि फैली दिखाई 
पड़ती है। यदि किसी ओर ध्वंस और ह्वाह्यकार है ता और 
सब ओर उसका सहगामी रक्षा और कल्याण है। व्यास क्ते 
भी अपने 'जयकाव्य? * में अधर्म के पराभव और धर्म की जय 
का सौंदय प्रत्यक्ष किया था | 


१ [ महाभारत । ] ल्‍ 
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बहू व्यवस्था या वृत्ति, जिससे लोक में मंगल का विधान 
होता है, 'अभ्युदय” की सिद्धि होती है, धर्म है। अतः अधर्म- 
थृत्ति को हटाने में धर्म-बत्ति की तत्परता--चाहे वह्‌ उप्र और 
प्रचंड हो, चाहे कोमल और मधुर--भगवान्‌ की आनंद-कला 
के विक्रास की ओर बढ़ती हुई गति है। यह गति यदि सफल 
हुईं तो 'धर्म की जय' कहलाती है। इस गति में भी सुंदरता 
है और इसकी सफलता में भी। यह बात नहीं है कि जब यह 
गति सफल द्वोती है तभी इसमें सुंदरता आती है। गति में 
सुंदरता रहती द्वी है; आगे चलकर चाहे यह सफल हो, चाहे 
विफल | विफलता में भी एक निराला ही बिषण्ण सोंदये 
होता है। तातये यद्द कि यह गति आदि से अंत तक सुंदर 
होती दै--अंत चाहे सफलता के रूप में हो चाहे विफलता के | 
उपयुक्त दोनों आर्ष कवियों ने पूर्ण ता के विचार से धर्म की गति 
का सौंदर्य दिखाते हुए उसका सफलता में पर्यवसान किया है। 
ऐसा उन्होंने उपदेशक की बुद्धि से नहीं किया है; धर्म की जय के 
बीच भगवान्‌ की मूर्ति के साक्षात्कार पर मुग्ध होकर किया है। 
यदि राम द्वारा रावण का वध तथा कृष्ण के साहाय्य द्वारा 
जरासंध और कौरवों का दमन न हो सकता तो. भी रामकृष्ण 
की गति-विधि में पूरा सौंदर्य रहता, पर उनमें भगवान्‌ की पूर्ण 
कला का दर्शन न होता क्‍योंकि भगवान्‌ की शक्ति अमोघ है । 

आनंद-कला के प्रकाश की ओर बढ़तो हुई गति की विफलता 
में भी सौंदर्य का दर्शन करनेवाले अनेक कवि हुए हैं। अँगरेज 
कबि शेली संसार में फैले पाषंड, अन्याय और अत्याचार के दमन 
तथा मनुष्य मनुष्य के बीच सीधे सरल प्रेमभाव के सा्वभौम 
संसार का स्वप्त देखनेवालें कवि थे। उनके 'इसलाम का 
विप्लव! ( 706 ऐेश्एण। ० ॥शेशा ) नामक द्वादश- 
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सर्ग-बद्ध मद्दाकाव्य में मनुष्य जाति के उद्धार में रत नायक और 
नायिका ( .80॥ था। (ज्ञरा॥ ) में मंगल-शक्ति के अपूर्ब 
संचय की छटा दिखाकर तथा उनके द्वारा एक बार दुदात 
अत्याचार के पराभव के मनोरम आभास से अनुरंजित करके 
अंत में उस शक्ति की विफलता की विषाद्मयी छाया से लोक को 
फिर आवृत दिखाकर छोड़ दिया है। 

जैसा ऊपर कह आए हैं, मंगल-अमंगल के दवंद्व में कवि लोग 
अंत में मंगल-शक्ति की जो सफलता दिखा दिया करते हैं. उसमें 
सदा शिक्षाबाद ( 908८४०ंआ। ) या अस्वाभाविकता को गंध 
सममभकर नाक माँ सिकोड़ना ठीक नहीं। अस्वाभाविकता तभी 
आएगी जब बीच का विधान ठीक न द्वोगा अर्थात्‌ जत्र प्रत्येक 
अवसर पर सत्पात्र सफल और दुष्ट पात्र विफलया ध्वस्त 
दिखाए जायँगे । पर सच्चे कवि ऐसा कभी नहीं करते। इस 
जगत्‌ में अधर्म प्रायः दुर्दमनीय शक्ति प्राप्त करता है जिसके 
सामने धर्म की शक्ति बार बार उठकर ब्यर्थ होती रहती है.। 
कवि जहाँ मंगल-शक्ति की सफलता दिखाता है वहाँ कला का 
दृष्टि से सौंदर्य का प्रभाव डालने के लिये; धर्मशासक की द्वैसियत 
से डराने के लिये नहीं कि यदि ऐसा कर्म करोगे तो ऐसा फल 
पाओगे। कवि कर्म-सौंदर्य के प्रभाव द्वारा प्रवृत्ति या निषृत्ति 
अंतःप्रकृति में उत्पन्न करता है, उसका उपदेश नहीं देता । 

कवि सौंदर्य से प्रभावित रद्दता है और दूखरों को भी प्रभा- 
बित करना चाहता है। किसी रहस्यमयी प्रेरणा से उसकी 
कल्पना में कई प्रकार के सौंदर्यों, का जो मेल आपसे आप छो 
जाया करता है उसे पाठक के सामने भी वह-प्रायः रख-देता है” . 
जिस पर कुछ लोग कह सकते हैं. कि ऐसा मेल क्या संसार में 
बराबर देखा जाता है। मंगल-शक्ति के अधिष्ठान राम और 
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कृष्ण जैसे पराक्रमशालोी और धीर हैं वैसा ही उनका रूप-माधुर्य 
और उनका शील भी लोकोत्तर है। ल्ोक-हृदय आकृति ओर 
गुण, सौंदर्य और सुशीलता, एक ही अधिप्ठान में देखना चाहता 
है। इसी से “यत्राकृतिस्तत्र गुणा वसन्ति' सामुद्रिक की यह 
वक्ति लोकोक्ति के रूप में चल पड़ी । 'नैषध' में नल हंस से 
कहते हैं-- हे 

न त॒ल्ा-विषये तवाकृतिन॑ बचो वर्त्मनि ते सुशोलता | 

त्वदुडाहरणाइकृृती गुणा इति सामुद्विक-सार-मुद्रणा ॥ * 

[ नैषघीय चरित, द्वितीय सर्ग, ५। ] 


भीतरी और बाहरी सौंदर्य, रूप-सोंदर्य ओर कर्म-सौंदर्य 

के मेल की यह आदत धोरोदात्त आदि भेद-निरूपण से बहुत 
पुरानी है और बिलकुल छूट भी नहीं सकतो। यह हृदय की 
एक भीतरी वासना की तुष्टि के द्ेतु कल्ना की रहस्यमयी प्रेरणा 
है। १६ वींशताव्दी के कवि शेली--जो राजशासन, धर्मशासन 
समाज-शासन आदि सब प्रकार को शासन-व्यवस्था के घोर 
विरोधी थे-इस प्रेरणा से पीछा न छुड़ा सके । उन्होंने भी 
अपने प्रबंध-काव्यों में रूप-सौंद्य और कर्म-सौंदर्य का ऐसा ही 
मेल किया है। उनके नायक ( या नायिका ) जिस प्रकार पीड़ा, 
अत्याचार आदि से मनुष्य जाति का उद्धार करने के लिये अपना 
' श्राण तक उत्सर्ग करनेवाले, घोर से घोर कष्ट और यंत्रणा से 


१ [ आपकी आकृति का नतो कोई उपमान है और न आपकी ध्ुशीलता 
दी वाणी के पथ पर आ सकतौ--वाणी द्वारा कद्दो जा सकती । “आकृति में 
गुणों का निवास द्वोता है सामुद्रिकशात्न-रहस्य के, इस नियम के उदाहरण 
आप हो हैं। ] 
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मुद्ेँ न मोड़नेवाले, पराक्रमी, दयालु और धीर हैं उसो प्रकार 
रूप-माधुये-संपन्न भी । * 
आज भी किसी कवि से राम की शारीरिक सुंदरता कुंभकर्णे 
को और कुंभकर्ण की कुरूपता राम को न देते बनेंगी। 
माइकेल मधुसूदन दत्त ने मेघनाद को अपने काव्य का रूप-गुण- 
संपन्न नायक बनाया पर लक्ष्मण कोचे कुरहप न कर सके । 
उन्होंने जो उल्लटफेर किया वह कला या काव्यानुभूति की किसी 
प्रकार की प्रेरणा से नहीं; वल्कि एक पुरानी घारणा तोड़ने की 
बहादुरी दिखाने के लिये, जिसका शौक किसी विदेशी नई शिक्षा 
के पहले-पहल प्रचलित होने पर प्रायः सब देशों में कुछ दिन रहा 
करता है। इसी प्रकार बंगभाषा के एक दूसरे कवि नवीनचंतद्र 
ने अपने कुरुक्षेत्र” नामक काव्य में कृष्ण का आदर्श ही बदल 
दिया है। उसमें वे ब्राह्मणों के अत्याचार से पीड़ित जनता के 
* उद्धार के लिये उठ खड़े हुए एक क्षत्रिय महात्मा के रूप में अंकित 
नॉटउटाशी।) ॥ ॥5 ऐाछ जा 500॥९ए छुए007९55 45 €एथा ॥८७/ 
(० इश)5प्रण$ 0९७एए शत 9855९5 ९8७॥ए व70 98530. तिंधा0९ 
म्रं5 लातांल्‍्ट एण॒॑प्रलणंल एए965 उश्वीश पिक्षा आंग्रए४ 076, ० 
[,80॥ 8090. 0ए॥॥ धा०वे 707थ॥९०७ 78787 (8॥ (०४४९), 
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किए गए हैं। अपने समय में उठी हुई किसी खास हवा की 
भोंक में प्राचीन आषे काव्यों के पूर्णतया निर्दिष्ट स्वरूपवालते 
आदर पात्रों को एकद्म कोई नया मनमाना रूप देना भारती के 
पवित्र मंदिर में व्यर्थ गड़बड़ मचाना है । 

शुद्ध मर्मानुभूति द्वारा प्रेरित कुशल कबि भी प्राचीन 
आख्यानों को बराबर लेते आए हैं और अब भी लेते हैं। वे 
पात्रों में अपनी नबीन उद्धावना का, अपनी नई कल्पित बातों 
का बराबर आरोप करते हैँ, पर वे बातें उन पात्रों के चिर- 
प्रतिष्ठित आदर्शों के मेल में होती हैं । केवल अपने समय की 
परिस्थिति-विशेष को लेकर जो भावनाएँ उठती हैं उनके आश्रय 
के लिये जब कि नये आख्यानों और नये पात्रों की उद्धावना 
स्वच्छुंदतापूर्वक की जा सकती है. तत्र पुराने आदर्शों को विक्रत 
या खंडित करने की कया आवश्यकता है ९ 

कर्म-सौंदर्य के जिस स्वरूप पर मुग्ध होना मनुष्य के लिये . 
स्वाभाविक है और जिसका विधान कवि-परंपरा बरावर करती 
चली आ रही है, उसके प्रति उपेक्षा प्रकट करने और कम-सौंदय 
के एक दूसरे पक्ष में ही--केवल प्रेम और श्राठ्भाव के प्रदर्शन 
और आचरण में ही--काव्य का उत्कर्ष मानने का जो एक नया 
फेशन टाल्सटाय के समय से चला है बह एकदेशीय है । दीन 
और असद्दाय जनता को निरंतर पीड़ा पहुँचाते चले जानेवाले कूर 
आततायियों को उपदेश देने, उनसे दया की भिक्षा माँगने और 
प्रेम जताने तथा उनकी सेवा-शुश्रुषा करने में ही कर्तव्य की 
सीमा नहीं मानी जा सकती, कमंत्षेत्र का एकमात्र सांदय॑ 
नहीं कदह्दा जा सकता । मनुष्य के शरीर के जैसे दक्षिण और 
बाम दो प्त हैं वैसे ही उसके हृदय के भी कोमल और कठोर, 
मधुर और तीरुण, दो पक्त हैं और बराबर रहेंगे। काव्य-कला 
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को पूरी रमणीयता इन दोनों पक्षों के समन्‍्बय के बीच मंगल 
या सौंदर्य के विकास में दिखाई पड़ती है। 

भावों की प्रक्रिया की समीक्षा से पता चलता है कि उदय से 
अस्त तक भाव-मंडल का कुछ भाग तो आश्रय की चेतना के 
प्रकाश ( (०७४८०४६ ) में रहता दै और कुछ अंतस्संज्ञा के क्षेत्र 
( $70८०॥३८०४$ 79700 ) में छिपा रहता है। संचारी भावों 
के संचरण-काल में कभी कभी उनके स्थायी भाव कारण-रूप में 
अंतस्संज्ञा के भीतर पढ़ जाते हैं। रति-भाव में संवारी होकर 
आई हुई असूया या ईर्ष्या ही को लीजिए। ज्ञिस क्षण में वह 
अपनी चरम सीमा पर पहुँची हुई द्योती है उस क्षण में आश्रय 
को द्वी रति-भाव की कोमल सत्ता का ज्ञान नहीं रहता, उस क्षण 
में उसके भीतर ईर्ष्या की ही तीक्षण प्रतीति रहती है और बाहर 
ईर्ष्या के ही लक्षण दिखाई देते हैं। जिस प्रकार किसी झाश्रय 
के भीतर कोई एक भाव स्थायी रहता है और अनेक भाव तथा 
अंतर्देशाएँ उसके संचारी के रूप में आती हैं उसी प्रकार किसी 
प्रबंधकाव्य के प्रधान पात्र में कोई मूल प्रेरक भाव या बीजभाव 
रहता है जिसकी प्रेरणा से घटना-चक्र चलता है और अनेक 
भावों के रफुरण के लिये जगद्द निकलती चलती है | इस बीजभाव* 
को साहित्य-मंथों में निरूपित स्थायो भाव और अंगी भावे दोनों 
से भिन्न समभना चाहिए। 

बीजभाव द्वारा स्फुरित भावों में कोमल और मधुर-कठोर 
और तीक्षण--दोनों प्रकार के भाव रहते हैं । यदि बीजभाव को 
प्रकृति मंगल-विधायिनी द्वोती है तो उसकी व्यापकता और 
निर्विशेषता के अनुसार सारे प्रेरित भाव तीक्षण और कठोर होने पर 

१ [ प्रधान भाव, नाटकों के लक्षण में कथित अंधी रच । 
4 
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भी सुंदर होते हैँ। ऐसे बीजभाव की प्रतिष्ठा जिस पात्र में होती 
है उसके सब भावों के साथ पाठकों की सहाजुभूति होती है 
अर्थात्‌ पाठक और श्रोता भी रसरूप में उन्हीं भावों का अनुभव 
करते हैं जिन भाषों की वह्‌ व्यंजना करता है। ऐसे पात्र की 
गति में बाधा डालनेवाले पात्रों के उम्र या तीक्षण भाबों के साथ 
पाठकों का वास्तव में तादात्म्य नहीं होता; चाहे उनकी व्यंज्ञना 
में रस क। निष्पत्ति करनेवाले तीनों अवयव वर्तमान दों। राम 
यदि रावण के प्रति क्रोध या घृणा की व्यंजना करेंगे तो पाठक 
या श्रोता का भी हृदय उस क्रोध या घृणा की अलजु॒भूति में योग 
देगा । इस क्रोध या घृणा में भो काव्य का पूर्ण सौंदय होगा । 
पर रावण यदि राम के प्रति क्रोध या घृणा की व्यंजना करेगा 
तो रस के तीनों अवयवों के कारण “शास्त्र-स्थिति-सम्पादन??# 
चाहे हो जाय पर उस व्यंज्ञित भाव के साथ पाठक के भाव का 
तादात्म्य कभी न द्ोगा, पाठक केवल्ञ चरित्र-द्रष्टामात्र रहेगा। 
उसका केवल मनोरंजन होगा, भाव में लीन करनेवालो प्रथम 
कोटि को रसानुभूति उसको न होगी । 

ऊपर कहा गया है कि किसी शुभ बीजभाव की प्रेरणा से 
प्रवर्तित तीक्षण और उम्र भावों की सुंदरता की मात्रा उस 
बीजभाव की निर्विशेषता और व्यापकता के अनुसार द्वोती है । 
जैसे, यदि करुणा किसी व्यक्ति की विशेषता पर अवलंबित 
होगी--कि पीड़ित व्यक्ति हमारा कुद्ठुंबी, मित्र आदि है--तो 
उस करुणा के द्वारा प्रवर्तित तीक्ष्ण या उप्र भावों में उतनी 


# रसव्यक्तिमपेक्ष्येीषामड्भानां सक्षिविेशनस्‌ । 
न तु केवलया शास्त्र-स्थिति-सम्पादनेच्छ॒या ॥ 
-साहित्यदरपण [ ६-१२० । ]। 
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सुंदरता न होगी । पर बीजरूप में अंतस्संज्ञा में स्थित करुणा 
यदि इस ढब की होगी कि इतने पुरवासी, इतने देशबासी या 
इतने मनुष्य पीड़ा पा रहे हैँ तो उसके द्वारा भ्रवर्तित तीक्षण या 
उम्र भावों का सौंदय उत्तरोत्तर अधिक द्ोगा। यदि «किसी 
काव्य में वर्णित दो पात्रों में से एक तो अपने भाई को अत्याचार 
और पीड़ा से बचाने के लिये अग्रसर द्वो रद्दा है और दूसरा किसी 
बड़े भारी जनसमूह को, तो गति में बाधा डालनेवालों के प्रति 
दोनों के प्रदर्शित क्रोध के सौंदर्य के परिमाण में बहुत अंतर होगा । 
भावों की छानबीन करने पर मंगल का विधान करनेवाले 
दो भाव ठद्दरते हैं--करुणा और प्रेम। करुणा की गति रक्षा की 
ओर होती है. और प्रेम की रंजन की ओर। लोक में प्रथम 
साध्य रक्षा दै। रंजन का अवसर उसके पीछे आता है। अतः 
साधनावस्था या प्रयत्नपक्ष को लेकर चलनेवाले काव्यों का बीज- 
भाव करुणा हद्वी ठदररता है। इसी से शायद अपने दो नाटकों 
में रामचरित को लेकर चलनेवाले महाकवि भवभूति ने 'करुणः 
को ही एक-मात्र रस कह दिया। रामायण का बीजभाव करुणा 
डै जिसका संकेत क्रॉँच को मारनेवाले निषाद के प्रति वाल्मीकि 
के मुहँ से निकले वचन द्वारा आरंभ ही में मिलता है। उसके 
उपरांत भी बालकांड के १४ वें सर्ग में इसका आभास दिया 
गया है जहाँ देवताओं ने तह्मा से रावणु-द्वारा पीड़ित लोक की 
१ [ एको रसः करुण एवं निमित्तमेदात्‌ 
मिन्नः प्रथक्‌ ध्रथगिवाश्रयते विवत्तोन्‌ । 
आवत्तंबुदूबुदूतरज्मयान्‌._ विकारात्‌ 
अम्भो यथा घलिलमेव द्वि तत्समस्तम्‌॥ 
-5त्तररामचरित, ३-४७ । ] 
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दारुण दशा का निवेदन किया है। उक्त आदि-काव्य के भीतर 
लोक-मंगल की शक्ति के उदय का आभास ताड़का और मारीच 
के दमन के प्रसंग में ही मिल जाता है। पंचवटी से वह शक्ति 
जोर पकड़ती दिखाई देती है। सीता-हरण होने पर उसमें 
आत्मगौरव और दांपत्य प्रेम की प्रेरणा का भी योग दो जाता 
है। ध्यान देने की बात यह है कि इस आत्मगौरव और 
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मंगलोन्मुखी गति में समन्वित हो जाती है। यदि राक्षसराज 
पर चढ़ाई करने का मूल कारण केवल आत्मगौरब या दांपत्य 
प्रेम होता तो राम के 'कालाग्रि-सदृश क्रोध” में काव्य का वह 
लोकोत्तर सौंदर्य न द्वोता। लोक के प्रति करुणा जब सफल 
हो जाती है, लोक जब पीड़ा और विध्न-बाधा से मुक्त हो जाता 
है, तब रामराज्य में जाकर लोक के प्रति प्रेम-प्रवर्तेन का, प्रजा 
' के रंजन का, उसके अधिकाधिक सुख के विधान का, अवकाश: 
मिलता है। 
जो कुछ ऊपर कह्दा गया है उससे यह स्पष्ट है. कि काव्य का 
उत्कर्ष केवल प्रेमभाव की कोमल व्यंजना में ही नहीं माना जा 
सकता जैसा कि टाल्सटाय के अनुयायी या कुछ कलाबादी कहते 
हैं। क्रोध आदि उग्र और प्रचंड भावों के विधान में भी, यदि 
उनकी तह में करुण-भाव अव्यक्त रूप में स्थित हो, पूर्ण सौंदय का 
सान्षात्कार होता है। स्वतंत्रता के उन्‍्मत्त उपासक, घोर परिवतेनः 
वादी शेल्षी के महाकाव्य 6 (९४०६ ०६ ]0थ॥ [दि रिवोल्ट आब्‌ 
इसलाम_] के नायक-नायिका अत्याचारियों के पास जाकर उपदेश 
देनेवाले गिड़गिड़ानेवाले, अपनी साधुता, सहनशीलता और शांत 
वृन्नि का चमत्कारपूर्ण प्रदर्शन करनेवाले नहीं हैं। वे उत्साह की 
उमंग में प्रचंड बेग से युद्धक्षेत्र में बढ़नेवाले; पाषंड, लोकपीढ़ा 


'स्‍मकह.- 


काब्य के विभाग दर 


ओर अत्याचार देख पुनीत क्रोध के साक्त्बिक तेज से तमतमाने- 
बाले, भय या स्वार्थवश आततायियों की सेवा स्वीकार करने- 
बालों के प्रति उपेक्षा प्रकट करनेवाले हैं। शेली ने भी काव्य-कला 
का मूलतत्त्व प्रेमभाव द्वी माना था पर अपने को सुख-सौंदर्य-मय 
साधु भाव तक ही बद्ध न रखकर प्रबंधक्षेत्र में भी अच्छी तरह 
घुसकर भावों की अनेकरूपता का विन्यास किया था। स्थिर 
($॥0४8८ ) सौंदय और गत्यात्मक (75८) सौंदर्य, उपभोग- 
यक्ष और प्रयक्न-पक्ष, दोनों उनमें पाए जाते हैं । 
टाल्सटाय के मनुष्य मनुष्य में भ्राठ-प्रेम-संचार को ही एक- 
सात्र काव्यतत््व कहने का बहुत कुछ कारण सांप्रदायिक था| 
इसी प्रकार कलाबादियों का केबल कोमल और मधुर की लीक 
'पकड़ना मनोरंजन मात्र की हलकी रुचि और दृष्टि की परिमिति 
'के कारण समभना चाहिए। टाल्सटाय के अनुयायी प्रय्र-पत्त 
“को लेते अवश्य हैं पर केबल पीड़ितों की सेवा-शुश्रुषा की दौड़- 
धूप, आततायियों पर प्रभाव डालने के लिये साधुता के लोकोत्तर- 
प्रदर्शन, त्याग, कष्ट-सद्दिष्णुता इत्यादि में ही उसका सौंदर्य 
स्वीकार करते हैं। साधुता की इस मदुल गति को वे “आध्या- 
त्मिक शक्ति! कहते हैं। पर भारतीय दृष्टि से हम इसे भी प्राकृ- 
तिक शक्ति-मनुष्य की अंतःप्करति की सात्त्विक विभूति-- 
मानते हैं। विदेशी अर्थ में इस आध्यात्मिक” शब्द का प्रयोग 
हमारी देशभाषाओं में भी प्रचार पा रहा है। अध्यात्म! शब्द की, 
'मेरी समम में, काव्य या कला के क्षेत्र में क्दी कोई जरूरत नहीं है। 
पूर्ण प्रभविष्णुता के लिये काव्य में हम भी सतक्त्बगुण की 
सत्ता आवश्यक मानते हैं, पर दोनों रूपों में--दूसरे भावों की 
तह में अर्थात्‌ अंतस्संज्ञा में स्थित अव्यक्त बीजरूप में भी और 
अकाशरूप में भी। हम पहले कह आए हैं कि लोक में मंगल- 
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विधान की भर भ्रवृत्त करनेवाले दो भाव हैं--करुणा और प्रेम ॥ 
यह भी दिखा आए हैं कि क्रोध, युद्धोत्साह आदि प्रचंड और 
उम्र वृत्तियों की तह में यदि इन दोनों में से कोई' भाव बीजरूप 
में स्थित होगा तभी सच्चा साधारणीकरण और पूर्ण सौंदये का 
प्रकाश होगा। उच्च दशा का प्रेम और करुणा दोनों सत्तगुण- 
प्रधान हैं। त्रिगुणों में सत्त्वगुण सबके ऊपर है। यहाँ तक. 
कि उसकी ऊपरी सीमा नित्य पारमार्थिक सत्ता के पास तक-- 
व्यक्त और श्रव्यक्त की संधि तक--जा पहुँचती है । इसी से 
शायद वल्लभाषायंजी ने सश्षिदानंद के 'सत्‌ स्वरूप का प्रकाश 
करनेवाली शक्ति को 'संधिनी? कहा है। व्यवहार में भी 'सत्‌? शब्द 
के दो अर्थ लिए जाते हैं---'जो वास्तव में हो,तथा अच्छा या शुभ? । 


जब कि अव्यक्तावस्था से छूटी हुई प्रकृति के व्यक्त स्वरूप हि 
जगत्‌ में आदि से अंत तक सत्त्व, रजस्‌ और तमस्‌ तीनों गुण 
रहेंगे तब समष्टि रूप में लोक के बीच मंगल का विधान करने- 
वाली ब्रह्म की आनंद-कला के प्रकाश की यही पद्धति हो सकती 
दे कि तमोगुण और रजोगुण दोनों सत्त्वगुण के अधीन होकर 
उसके इशारे पर काम करें। इस दशा में किसी ओर अपनी 
प्रवृत्ति के अनुसार काम करने पर भी समष्टि रूप में और सब ओर 
बे सत्त्वगुण के लक्ष्य की ही पूर्ति करेंगे । सत्त्वगुण के इस 
शासन में कठोरता, उप्रता और प्रचंडता भी साक्त्विक तेज के 
रूप में भासित होंगी। इसी से अवतार-रूप में हमारे यहाँ 
भगवान्‌ की मूर्ति एक ओर तो 'बञ्जादपि कठोर” और दूसरीः 
ओर 'कुसुमादपि मृदु! रखी गई है-- 


कुलिसहु चाहि कठोर श्रति, कोमल कुछुमहु चाहि । 
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आनंद को सिद्वावस्था 


साधना या प्रयत्न में तत्पर करने के लिये फल की सुंदरता 
या सुखद॒ता की पूर्ण भावना जागरित करने की आवश्यकता 
हुआ करती है। साध्य आनंद की प्रचुरता तथा उस आनंद के 
बिषय की सुंदरता या सुखद॒ता हमारे मन में जितना ही घर 
करेगी उतनी ही अधिक तन्‍्मयता के साथ हम उस आनंद तथा 
उसके विषय तक पहुँचानेवाली साधना में प्रवृत्त होंगे। एक 
बहुत ह्वी ऊँचे प्रकार का सुख देनेवाली वस्तु का नाम सुंदरता है । 
लड्डू खाना, इत्र सूँघना, मुलायम गद्दे पर सोना, कोमल संगीत 
सुनना, सुंदर रूप देखना--ये सब सुखद होते हैं। इनमें से 
पिछली दो बातों का सुख पहली ठीन बातों $ सुख से ऊँचे 
दरजे का जान पड़ता है। कारण विचारने पर यही सुमाई 
पड़ता है कि आँख और कान दोनों का ज्ञान-व्यापार में प्रधान 
योग रहता है। अतः इनका सुख शेष और इंद्रियों के सुखों से 
हँचे दरजे का द्योना चाहिए। वास्तव में यदि यह सुख अपने 
शुद्ध रूप में रखा जाय, और प्रकार के स्थूल सुखों से मिलाया 
न जाय, तो ऊँचा जरूर दिखाई देता है। 

दर्शन-बृत्ति की बोध दशा भी होती है. और रागात्मिका 
दशा भी । नई वस्तुओं को देखकर जानकारी भी हो सकती 
है, प्रेम, क्रोध आदि भी | मन की दशन-बृत्ति की रागात्मिका 
दशा दी सौंदये की अनुभूति कहलाती है। जो सुदर्शन हो, 
जिसकी आकृति रुचिकर द्वो, वद्दी सुंदर द्योता है यद्यपि इस 
शब्द का श्रयोग लक्षणा से और विस्तृत अर्थ में भी किया जाता 
है। उदाहरण के लिये 'कर्म-सौंदय! शब्द लीजिए जिसका 
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व्यवद्दार हमने अन्यत्र अनेक स्थलों पर किया है। रूप-सौंदर्य 
से मध्यम कोटि की वस्तु नाद-सौंदय या शब्द-माधुयय है। 
जिस भ्रकार दर्शन-ब्ृत्ति की बोध-द्शा और रागात्मिका दशा-ये 
दो दशाएँ होती हैं, उसी प्रकार श्रवण-ब्त्ति की भी। शब्द 
द्वारा ज्ञान-संचार और माधुर्य-संचार दोनों होते हैं। वार्ता- 
लाप,.उपदेश, व्याख्यान इत्यादि में शब्द द्वारा हमें नई नई बातों 
को जानकारी द्वोती है; संगीत में हमें शब्द द्वारा माधुर्य की 
अनुभूति होती है। कहने की आवश्यकता नहीं कि नाद के 
संबंध में 'सुंदर', मधुर', कोमल” आदि शब्दों का प्रयोग भी 
लाक्षणिक ही होता है। शाश्लीय दृष्टि से इस प्रकार के लाक्ष- 
णिक प्रयोग भाषा की त्रुटि सूचित करते हैं। ' श्रवण के विषय 
शब्द की रुचिरता के लिये यदि कोई अलग शब्द होता तो 
दर्शनेंद्रिय, रसनेंद्रिय और त्वगिंद्रिय की अजुभूतियों से लिए हुए 
'घुंदर', मधुर! और “कोमल” शब्द अधिकतर कवियों और 
साहित्य-समीक्षकों के द्वी काम में आते। . 

रूप और गति दोनों दृष्टि के विषय हैं। अतः दर्शन-बृत्ति 
को तुष्ट करनेवाले दो प्रकार के विषय ठहरते हैं--रूप और गति। 
प्रयत् पक्ष में गति की रुचिरता का वर्णन साधनावस्था के अंतर्गत 
हो चुका है। उपभोग-पत्त में गति की रुचिरता हमें नृत्यकला 
आदि में दिखाई पढ़ती है। इस प्रकार दर्शन और श्रवण 
दोनों के उपभोग-पक्त को लेकर कई कलाओं का प्रादुर्भाव 
हुआ-दर्शन की तुष्टि के लिये चित्रकला, मूत्तिकला और नृत्य- 
कला का; श्रवण को तुष्टि के लिये संगीत का । काव्य का इतना 
व्यांपक विधान द्वोता है कि उसमें इन सबका थोड़ा बहुत योग 
रहा करता दै। पर इससे यह न सममना चाहिए कि उपभोग- 
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'पक्ष की तुष्टि ही काव्य का एकांत लक्ष्य है। रसात्मक तुष्टि का 
क्षेत्र उपभोग-बृत्ति से और आगे तक है, ।यह बात साधनावस्था 
के अंतर्गत कही जा चुकी है। गोस्वामी तुलसीदासजी का 
“रामचरितमानस” मनोरंजन करके या जी बहलाकर ही नहीं रह 
जाता। वह हृदय के मूल में सत्त्व की ज्योति जगाता है । 

पर यहाँ हमें उस काव्यभूमि का वर्णन करना है जिसमें 
आनंद” अपनी सिद्धावरथा में दिखाई पड़ता है; जहाँ सब 
भ्रकार के श्रयत्नों की अशांति तिरोहिित और उपभोग की कला 
जगी रहती है। “आनंद? का ध्वज यहाँ चलता नहीं दिखाई 
पड़ता, गढ़ा दिखाई पड़ता है। यहाँ नगाड़े की धमक, ग्जेन- 
तजेन और हुंकार नहीं, विश्व, ध्यंस और द्वाह्मकार नहीं; वेग 


. और तेज की तिग्मिता नहीं। यह दीप्ति, माधुर्य और कोमलता 


की स्निग्ध भूमि है, लदलहाते सरस प्रसार और परिमल- 
घटित पुष्पद्ठास का कलकंठ-कूजित क्षेत्र है; मद और उल्लास 
की मृदुल-तरंगमयी संगीत-धारा का मानस लोक है। इस 
भूमि का प्रवर्तक भाव है--प्रेम । 

देश के विस्तार और काल की दौड़ के बीच ऐसी भूमियाँ 
कहीं कहीं और कभी कभी मिल जाया करती'हैं। सच पूछिए 


'तो मनुष्य अपने जीवन-पथ पर इन्हीं के लोभ में बराबर दौड़ता 


चला जाता है +। यहीं तक नहीं; 'सुगुन-छीर” और अबगुन- 








+ 07 8 हु|2९॥ 5]6 7९605 फ्रए५ 06 
]0 ४6 (067 छ06 5९8 0| प्रांड्टाए; 
07 ४6 प्राध्णा।द ए'्वा0 80 एढ॥, 
र८एटा 005 ०0०७ ए०98६९ 00. 
+-3!९]6ए, 


७४ रस-मीमांसा 


जल! मिले इस महा भ्रंपंच से कल्पना द्वारा इन्हें अलग करके 
वह एक निराला आनंद-लोक खड़ा करता है जो शुष्क धार्मिकों 
का स्त्रग और कब्रियों का स्वप्न ठहरता है। जिनके भीतर 
सत्त्व की ज्योति अत्यंत क्षीण या मंद होती है, जिन्हें धर्म के 
सौंदर्य का साक्षात्कार नहीं होता, जिनका मन कर्म की भावना 
में न लगकर फल ही की भावना में लगता है, वे इसी स्वर्ग 
की कामना से बहुत से गिनाए हुए पुण्य काये, त्िना उनके 
संपादन का प्रकृत सुख अनुभव क्रिए, यों ही रूखे सूखे ढंग से 
करते पाए जाते हैं । 


ऊपर कह आए हैं कि उस काव्य-भूमि में जहाँ आनंद 
अपनी सिद्धावस्था में दिखाई पड़ता है प्रवर्तक भाव है-प्रेम । 
इसी भाव के विविध प्रकार के आलंबनों और उद्दीपनों का 
चित्रण इस भूमि के विभाव-पक्ष में पाया जाता है। दीप्ति, 
माधुर्य और कोमलता के नाना रूप यहाँ मिलते हैं। बाहर 
नयनाभिराम रूपरेखा, विकसित वर्ण-वैचित्र्य, दीप्ति-विभूति- 
प्रभूत चमक-दमक, शीतल स्निग्ध छाया, फलकंठ-स्वर-स्पंद्त- 
सौरभ-समन्वित समीर, स्मित आनन, चपल अविलास, हस- 
परिद्दास, संगीतसज्ञा, बीणा की भंंकार इत्यादि हैं तो भीतर 
सौंदर्य की मादक अलु॒भूति, प्रेमोह्ञास, स्वप्त, स्पृति-विस्मृति, 
ब्रोडा-क्रीड़ा, दर्शन-पिपासा, उत्कठा, मुग्धता इत्यादि । 


इस भूमि के मानस या अआशभ्यंतर पक्ष की एक खासी उलमन. 
हमारे पुराने आचाये सुलभा गए हैं। यद्यपि प्रेमद्शा के भीतर 
सुखात्मक और दुःखात्मक दोनों प्रकार के भाव पाएं जाते हैं पर 
कान में 'प्रेमानंदः शब्द ही पड़ता है, 'प्रेमापन्न! नहीं। इससे ' 
प्रेम आनंद स्वरूप है? यह लोक-धारणा प्रकट होती है, जोः 
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साहित्य-मीमांसकों को भी मान्य है। वियोग काल की सारी 
अश्रुधारा इस आनंद-स्वरूप को नहीं धो सकती ; अश्रुधारा के: 
तल में आनंद की रेखाएँ दिखाई पड़ती रहती हैँ। विरह में 
आनंद नष्ट नहीं हुआ रहता, केवल 'आवृत” रहता है। विरहियों' 
का रोना एक प्रकार का हँसना ही है। उनके तीत्र ताप और 
प्रचंड ज्वाला की ज्ड़ू में एक रसमयी शीतलता रहती है जब 
तक प्रिय इस जगत में रहता है तब तक उसके कहीं दूर चले 
जाने पर भी, उसका कह्दीं पता न रहने पर भी, जो दुःख और 
वेदना होती है वह प्रेम भाव की ही अनुभूति समभी जाती 
है और साहित्य में विप्रलंभ शंगार के ही अंतर्गत मानी जाती 
है। बात यह है कि वियोग-काल चाहे कितना ही दारुण दोः 
उसके बीच बीच में मिलने की लालसा जगती रहती है, संयोमः 
की कल्पना के सुख का अनुभव होता रहता है,प्रिय के रू आदि: 
का ध्यान आने पर मन लुभाता रहता है। यह लालसा या यह्‌ 
लुब्धता, आनंद के ढंग की चीज है, दुःख के ढंग की नहीं ॥ 
आनंद के रूप में ही प्रेम का उदय होता है और उसका यह 
भीतरी रूप बराबर बना रहता है। किसी के रूप सौंदर्य 
आर शील-सौंदर्य का पदले-पदल साक्षात्कार या परिचय होते- 
ही सबसे पहलो अनुभूति आनंद की द्वोती है; सबसे पहले हृदय 
विकसित और लुब्ध होता है। सारांश यह कि प्रमकाल जीवन 
का आनंदकाल ही है। इसी से भक्तिमार्ग में वल्लभाचायेजीः 
ने भक्ति या प्रेम ही को साध्य कह दिया है 

प्रेम वास्तव में राग का ही पूर्ण विकसित रूप है। राग 
ओर ह्वष दोनों की स्थिति वासना के रूप में प्रत्येक प्राणी में 
होती दै। वासनात्मक अवस्था में इन दोनों के विषय सामान्यः 
रहते. हैं। सामान्यतः सुख देनेवाली या चिरकाल से साथ: 
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रहनेवाली वस्तुओं के प्रति राग और दुःख देनेवाली वस्तुओं के 
प्रति द्वेष का बीज सबके हृदय-क्षेत्र में ढँँका रहता है। यही 
राग जत्र व्यक्त होकर किसी विशेष व्यक्ति की ओर पहले-पहल 
उन्मुख द्वोता है तब 'लुभाना? कहलाता है और जब उस विशेष 
में जाकर स्थिर हो जाता है तब प्रेम कद्दा जाता है।' सीधी 
बात यह कि वासनात्मक अवस्था से ,भावात्मक अवस्था में 
आया हुआ राग ही अनुराग या प्रेम है। राग वास्तव में 
व्यक्तिबद्ध नहीं होता। किसी के रूप, गुण आदि का उत्कर्ष 
सुनकर जो पूर्वराग होता है बह्द भी उत्तेजित राग ही रहता है। 
अद्यपि उत्तेजना व्यक्ति विशेष के ही उत्फप का परिचय पाकर 
होती है पर पूर्वराग की दशा में प्रेम की अनन्यता और पूर्ण 
एकनिष्ठता नहीं रहती; वह पीछे श्राप्त होती है। क्रिसी के 
प्रति पूर्वराग उत्पन्न होने पर यह संभावना रहती है कि अन्य 
समय उससे अधिक उत्कर्षवाले किसी दूसरे का परिचय पाकर 
'बहू उस पर हो जाय । 

राग मिलानेवाली वासना है और द्वेष अलग करनेवाली । 
रासायनिक मूल द्रव्यों के राग से ही सृष्टि का विकास होता है। 
राग की अभिव्यक्ति विशेष, दांपत्य और बात्सल्य भाव, से 
ही सजीव श्राणियों की परंपरा चिरकाल से चलती आ रही है। 
>> पु 
अम में पालन को श्रवृत्ति प्रत्यक्ष है। माता का प्रेम शिशु का 
पालन करता है। पर प्रेम द्वारा पालन का विध।न एक परिमित 
क्षेत्र के भीतर तथा अबाध और निर्विष्न दशा में ही संभव 
२ [ विस्तार के लिये देखिए 'लोभ और प्रीति” नामक नित्रंध - चिंतामणि 

पहला भाग, पृष्ठ ६४ । ] 
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है। विध्न और बाघ की दशा में प्रेम काम करता हुआ नहीं 
दिखाई देता; एक ओर करुणा और दूसरी ओर क्रोध का 
प्रवर्तन ही देखा जाता है । जब तक शांति है, कहीं से अत्या- 
चार आदि की बाधा नहीं उपस्थित हुई है तब तक तो माता प्रेम 
के बलसे अपने शिशुओं का पालन करती चली चलती है। पर 
जब कोई बच्चों को मारता है, कष्ट या पीड़ा पहुँचाता है तबः 
रक्षा अपेक्षित दोती है। अतः प्रेम तो हृदय के किसी कोने में जा 
छिपता है; क्रोध और करुणा का उद्य द्वोता है। तात्पर्य यद्द कि 
अत्याचार द्वारा उपस्थित घोर विध्न-बाघा की दशा में प्रेमपात्र की: 
भी रक्षा का सीधा लगाव प्रेम से नहीं रहता, करुणा से रहता है । 

उपयुक्त विवेचन से यद्द. स्पष्ट है कि आनंद” की सिद्धा- 
वस्था--शांति-सुख की अवस्था-लेकर चलनेवाले कवियों का 
ही 'प्रेम' को बीजभाव मानना ठीक है, “आनंद” की साधनावस्था 
लेकर चलनेवालों का नहीं। पर आनंद की साधनावस्था या 
प्रयक्लपक्ष को लेकर चलनेवाले योरपीय लोकमंगल-वबादियों का' 
एक दल, जिसके अज॒यायी हमारे यहाँ के श्री रबींद्रनाथ ठाकुर 
भी हैं, मनुष्य मनुष्य के बीच भातृप्रेम को दी काव्यभूमि का 
एकमात्र आधिकारिक भाव समानता है। इस दल के लोग साधना- 
बस्था को लेकर भी माधुयं और कोमलता के बाहर नहीं 
जाना चाहते। ये अपने हृदयंगत काव्यदेश की कोमलता और 
मधुरता के साथ तीक्षणता, कठोरता और उग्रता का सामंजस्य 
नहीं कर सकते। अतः काव्य के कोमल और मधुर पत्त में दी 
लीन रहते हैं । ऐसे लोग लोकरज्ञा की साधनावस्था के विधान' 
में प्रेम” को द्वी बीजभाव बनाना चाहते हैँ। पर साधनावस्था 
के वर्णन में हम कद्द आए हैं कि दक्त विधान में हमारे यहाँ के 
कवियों ने 'करुणा” को दी बीजसाव रखा दै। इन दोनों मतों: 
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ःमें, सच पूछिए तो, तत्त्वभेद नहीं है; दृष्टिमेद है। 'प्रेम” को 
वबीजभाव माननेवालों की दृष्टि उसके मूल वासनात्मक रूप 'राग? 
“को ओर रहती है जो मनुष्य की अंतःप्रकृति में निहित रहकर संपूर्ण 
“सजीब स्टृष्टि के साथ किप्ती गूढ़ संबंध की अनुभूति के रूप में 
“समय समय पर जगा करता है। अ्रच्छी तरह देखा जाय तो 
मनुष्य की प्रकृति के भीतर अव्यक्त रूप में यह्‌ रागात्मक संबंध- 
सूत्र चर-अचर सारे प्राणियों के साथ जुड़ा हुआ है। केवल 
'मनुष्य मनुष्य को ही जाड़नेवाला नहीं है। पर इतने असीम 
और व्यापक रूप में वासनात्मक राग ही रद्द सकता है, उसका व्यक्त 
और स्फुरित स्वरूप प्रेम नहीं। प्रेम का आलंबन परिमित, परि- 
चित और निर्दिष्ट होगा अपरिमित,अपरिचित और अनिर्दिष्ट नहीं। 
राग की वासना दो भावों का प्रवर्तन करती है--प्रेम का 
ओर करुणा का। इनमें से प्रेम का व्यापार परिमित, परिचित 
और निर्दिष्ट के प्रति द्ोता है। प्रेम के लिये व्यक्ति की कोई 
विशेषवा अपेक्षित द्ोती है। अपने प्रवर्तक 'राग? के समान 
उसमें निर्विशेषता नहीं दोती। इस प्रकार की निर्विशेषता 
करुणा ही में होतो है। 
यदि किसी अत्थाचार-पीड़ित अपरिचित को देख कोई 
- व्याकुल होकर सद्दायता के लिये दौड़ पड़े तो प्रेम को बीजभाव 
साननेवाला कद्देगा सके हृदय में बड़ा प्रेम है”, पर करुणा 
को बीजभाव माननेवाला कह्देगा वह बढ़ा दयालु है?। इनमें 
से प्रथम जिसे 'प्रेमः कहता है बह वास्तव में प्रत्यक्ष प्रेरणा करने- 
- वाले करुणा भाव के मूल में रदनेवाली 'राग” नाम की वासना 
है। यह पहले कद्दा जा चुका है कि 'राग” नाम की वासना 
का विषय सामान्य होता है और '्रेम” नामक भाव का आलंबन 
- कोई निर्दिष्ट विशेष होता है। आदर द्वोकर सहायता करनेवात्ते 
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का उस अपरिचित पीड़ित व्यक्ति से श्रेम था, यह न कहद्दा जाता 
है न कद्दा जा सकता है। कहा यहीं तक जा सकता है कि 
'उसकी अंतःभप्रकृति में सामान्यतः सब जीबों के प्रति जो राग 
'की वासना निदह्वित थी उसी के प्रभाव से करुणा उत्पन्न हुई जिसने 
' उसे व्याकुल और सद्दायता के लिये सन्नद्ध किया । यह कह्दा जा 
चुका है कि शुद्ध करुणा के उद्रेक के लिये पीड़ित आलंबन में 
किसी प्रकार की विशेषता अपेक्षित नहीं। यह बात नहीं है कि 
जिससे प्रेम हो उसी की पीड़ा देख करुणा उत्पन्न हो । करुणा 
बेर-प्रीति कुछ नहीं देखती । करुणा करनेवाले के मन में केवल 
यद्दी रदहदता है कि उसके समान द्वी सुख-दुःख अनुभव करने वाला 
कोई प्राण। है जिसे कष्ट या पीड़ा पहुँच रह्दी है। इससे स्पष्ट 
'है कि करुणा प्रेम से एक स्वतंत्र भाव है। वह रक्ता का कार्य 
'प्रेम के संचारी के रूप में करती हो, यह बात भी नहीं है यह 
कार्ये उसका अपना है। उसका मूल चाहे अंतर्निद्दित राग की 
वासना में हो, पर कबिता अव्यक्त मूल को लेकर नहों चलती, 
व्यक्त प्रसार को लेकर चलती है। 

कविता अभिव्यंजना है। बह अभिव्यक्ति या विकास को 
लेकर चलती है। इसी दृष्टि से हमारे यहाँ के कवियों ने लोक- 
रक्षा के विधान में करुणा को ही बीजभाव रखा है। करुणा 
से रक्षा का विधान होता है; प्रेम से पालन और रंजन का। 
रक्षा और पालन में अंतर अच्छी तरह समम लेना चाहिए। 
बिष्यु भगवान्‌ जगत्‌ का पालन तो हर समय करते रहते हैं, 
पर रक्षा समय समय पर किया करते हैं। रक्षा आपदूग्रस्त की 
होती है, पालन रक्षित का होता दै। बच्चे को समय पर दूध 
पिलाना पालन है; भूख से मरते को खिला देना रक्षा है। 
'ल्ञोकरक्षा का विधान किसी आई हुई आपत्ति से बचाने का 
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विधान है। अतः लोक-मंगल की साधनावस्था या प्रयत्न-एक्ष 
को लेकर चलनेवाले कवियों या समीक्षक्रों को 'करुण! द्वी को 
बीज्रभाव कहना चाहिए। सिद्धावस्था की प्रशांत भूमि पर 
चलनेवाले कवियों का ही 'प्रेमतत्त्वर को बीजभाव कहना ठीक है | 

यहाँ पर अब हमें सिद्धावस्था के संबंध में ही विचार करना 
है जो काव्य की प्रशांत, निर्विन्न और अग्राध भूमि है। इस- 
भूमि में पालन और रंजन का हो पूर्ण प्रसाद दिखाई पड़ता है। 
इस भूमि का एकमात्र अधिष्ठाता देवता '्रेम! है। उसी के द्वारा 
पालन और रंजन दोनों संपन्न होते हैं। वात्घल्य भाव द्वारा 
पालन का और दांपत्य भाव द्वारा रंजन का विधान होता है। 
इसका तात्पर्य यह नहीं कि इनके अतिरिक्त अन्य प्रकार के प्रेम 
द्वारा पालन और रंजन नहीं होता । इन दोनों भावों को रस- 
पद्धति में मुख्य रूप से अ्रहण करने का अभिप्राय केवल इतना हो 
है. कि इनमें पालन और रंजन दोनों चरम उत्कर्ष को पहुँचते हैं। 
आनंद की सिद्धावस्था पर ही दृष्टि रखनेवाले कवियों का 'अम? 
को ही श्रवर्तक या बीजभाव मानना ठीक है किंतु पालन और 
रंजन दोनों पक्षों के सहित । पर महाराज भोज ने रंजन-पक्त 
ही लेकर खंगार ( दांपत्यं-भाव ) को ही एकमात्र रस कहा है।"* 
इससे यह प्रकट होता है कि काव्य-समीत्ता के क्षेत्र में सिद्धांत 
या 'वाद? बहुत कुछ रुचि-वैचित्रय के इशारे पर खड़े हुआ करते 
हैं; सम्यक्‌ दृष्टि के अनुरोध से कम। काव्य के जिस देश की 
ओर किसी की रुचि अधिक होती है. उसी को वह्‌ काव्य का 
संपूर्ण देश मानना मनाना चाहता है। 





१ [ श्यवार ज़ेइश्चतुवंगेककारणं रस इति । 
+-“ैंगारप्रछाश, प्रथम प्रद्मर, १३।] 
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आरंभ में ही यह कहा जा चुका है कि आनंद की सिद्धा- 
वस्था या उपभोग-पक्ष का प्रदर्शन करनेवाली काव्यभूमि दीप्ति, 
माघुयं और कोमलता की भूमि है जिसमें प्रवर्तक या बीजभाव 
प्रेम है। काव्य की इस भोगभूम में ढुःखात्मक भावों को बेघड़क 
चले आने की इजाजत नहीं। आने के पहले उन्हें प्रेम का पूरा 
शासन स्वीकार करना पड़ता है और बहुत दबकर आना 
पढ़ता है। पढ़ोसियों का नाकों दम करनेवाले, माघ में ल््‌ 
चलानेवाले विरह-ताप की अपेज्ञा बीच बीच मेँ 
छानेवाली आशा-सुख की शीतलता अधिक ही मानी गई है । 
यहाँ अमषे, ईर्ष्या, त्रास इत्यादि स्वतंत्र होकर सिर नहीं उठा 
सकते । हास्य और आश्चय नामक आनंदात्मक भाव अलबत 
स्वतंत्र बिचर सकते हैं। आश्चर्य असामान्यत्व पर होता है, 
अतः उसका आविर्भाव काव्य की कर्मभूमि और भोगभूमि-- 
आनंद की साधनावस्था और सिद्धावस्था--दोनों में. देखा 
जाता है। यहाँ हमें केवल भोगभूमि की चर्चा करना है। इसे 
भूमि में आश्चर्य के विषय असामान्य शोभा, सौंदर्य, दीप्ति, 
आत्मोत्सर्ग, विरह-वेदना इत्यादि पाए जाते हैं। 

बहुत से लोग इस असामान्य या विरल को ही काव्य की 
एकमात्र सामझी मानते हैं. जिनमें से कुछ तो उसे प्रस्तुत अर्थ 
या विषय के स्वरूप में और कुछ चंक्ति के स्वरूप में देखा चाहते 





१ [ सीरें ज्तननु सिसिर-रित्त सहि बिरहिनि-तन-ता पु । 
बसिबे को ओीषम-दिननु पत्यो परोसिनि पापु ॥ २६६ ॥ 
सुनत पथिक-मुहं, माइ-निश्ि चलति लुवें ठह्दि गाम | 
बिन बूमें, बिन हीं कहैं, जियति बिचारी बाम॥ २८३ ॥ 


--बिहारी-रस्नाकर ] 


रे रस-मीमांसा 


हैं। आनंद की सिद्धावस्था लेकर चलनेवाले काव्यों में अर्थात्‌ 
काव्य की भोगभूमि में आश्चर्य अधिकतर रंजन का अंग होकर 
आया करता है। विभाव-पक्त में असामान्य शोभा, दीस्षि, 
आचुर्य, प्रफुल्लता, कोमलता, सौकुमार्य इत्यादि के द्वारा अदुखुत 
या अलौकिक रंजन की योजना की जाती है। सारांश यह कि 
मन और इंद्रियों के सुखद विषय ही काव्य की इस भूमि में 
लिए जाते हैं । अतः उन विषयों की प्रचुरता और असामान्यता 
की भावना भी रंजन की अनुभूति में योग देती है.। असामान्यता 
या चमत्कार की रुचिंवाले कवि बाह्य प्रकृति का चित्रण उसकी 
असाधारण विभूति को--उसकी चमक-दूमक, सजावट, वैचिश्य, 
अनोखेपन इत्यादि को-लेकर ही करते हैं। इसी रुचि को बहुत 
से लोग कला की रुचि मानते हैं। उनके मत से जगत्‌ के 
साधारण और अरुचिर के बीच से असाधारण और रुचिर को 
छाँट-छाँट कर सजाना वी और कल्लाओं के समान काव्यकला का 
'भी काम है। श्रीयुत रबींद्रनाथ ठाकुर अपने साहित्य-धर्म! 
ज़्ञामक निबंध में कहते हैं-- 


“क्ोठार और रसोईंघर की गणशहस्थ को रोज झ्वश्यकता 
पढ़ती है, पर संसार के लोगों से वह उन्हें छिपाए रखने को 
कोशिश करता है। गैठक के बिना भी फाम चल सकता है, 
फिर भी उसी घर में सारा साज सामान रहता दे ; पूरी सनाबट 
रहती है। घर का मालिक उसी घर में तसवीरें टॉगकर, 

. कार्पेट बिछाकर उसपर रुदा के लिये श्रपनी छाप लगा देना 
चाहता है। उस घर को उसड्े खास तौर से छोंटा है । उसी के 
द्वारा वह सबसे परिचित होना चाहता है--श्रपनी व्यक्तिगत ' 
महिमा से । ** 'इसीलिये उसकी बैठक श्रलंकृत रहतो है ।”” 
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काव्य के विभाग झरे 


इस कथन का अभिप्राय यह है कि इसी 'सजावट की रुचि? 
का ही एक रूप काव्य की रुचि है; इसी रुचि की प्रेरणा से 
कवि की कल्पना काम करती है और इसी रुचि की वुष्टि के 
लिये कविता पढ़ी या सुनी जाती है। पर जो कुछ अब तक 
कहा जा चुका है उसके अनुसार ऊपर उद्धृत कथन काव्य के 
केवल एक पक्ष विशेष का निरूपण करता है। यह अवश्य दै कि 
इस पज्ञ पर खड़े होनेवाले पहले भी रहे हैं. और झब भी बहुत 

लॉग हैं। #ंगार को दी एकमात्र रस माननेवाले महाराज 

भोज का जिक्र हो चुका है। भोज ऐसे राजाओं के दरबार में 
रत्नों की जगमगाहट और यश की चाँदनी फैलानेवाली वाणी का 
बहुत ही अनुरंजनकारी संग्रह हमारे साहित्य में है। फारस की 
शायरी भी अधिकतर चुनी हुई सजावट ही लेकर चली है। फ्रांस 
और इटली के प्रभाव से योरप में भी 'सजाबट और अनूठेपन” 
की बासना को ही कल्ला की मूल वासना सममनेवाले बहुत से हैं । 

कहना न होगा कि सजावट और अनूठेपन” का यह 
सिद्धांत असामान्यतावाद के ही अंतर्गत है। काव्य का यह 
असामान्यतावाद धीरे धीरे उस लोकोत्तरवाद तक पहुँचा 
जिसका प्रतिपादन काव्य को आध्यात्मिक क्षेत्र में ले जाने के 
लिये किया गया । श्रीयुत रवींद्र कहते हैं-- 

“जिसे सीमा में बाँध सकें उसका नाम भी रखा जा सकता है ; 

किन्तु जो सीमा के बाहर है, नो पकड़ने या छूने में नहों श्रा 

सकता, उसे बुद्धि द्वारा नहीं पाते, बोध के श्रंद्र- किसी भीतरी 

तह में--पाते हैं । उपनिषत्‌ ने अक्ष के संबंध में कहा हे-न 

तो उसे मन में पाते हैं, न वचन में | उसे जब पाते हैं तब ४ 

आनंद के अनुभव में | हमारी इस श्रनुभव की भूख आत्मा 

की भूल है। बह इसी अनुभव से अपने को पहचानतो है। 


सछ रस-मीमांसा 


जिस प्रेम में, लिस ध्यान में, जिस दर्शन में केवल इस अनुभव 
की भूख मिटती है वही स्थान पाता है साहित्य में, रूपकला में।”? 


श्रीयुत रबींद्र के उपयुक्त दोनों कथनों को मिलाकर विचार 
करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उनका लक्ष्य आनंद की 
सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को भासित करनेवाली काव्यभूमि 
की ओर है। यह कहा जा चुका है कि इस भूमि में शोभा, 
दीप्ति, प्राचुय, प्रफुल्लता, कोमलता इत्यादि द्वारा रंजुन की 
योजना की जाती है। प्रथम उद्धरण इसी भूमि की ओर स्पष्ट 
संकेत करता है । उसमें सजावट की रुचि का--शोभन, दीप्त और 
रुचिर के चुनाव की प्रवृत्ति का--पूरा आभास मिलता है। इस 
उपभोग या रंजन की जो बृद्धि आश्चर्य के मेल से होती है उसकी 
ओर दूसरा उद्धरण इशारा करता है। उस उद्धरण में शोभा- 
सौंदर्य की असीमता के आनंद का उल्लेख है जो आगे चलकर 
इस प्रकार बताया गया है-- 

४“बाहर जिस अ्रखंड श्राकाश में प्रह-ताराश्नों का मेला लगा 

रहता है. उसकी असीमता का आनंद सिर्फ हमारे अनुभव में 

ही है | जीवलीला के लिये वह माकांश बिल्कुल फालवू है। 

जमीन के भीतर रहनेवाला कीड़ा इस बात का सबूत है।” 


« बिभाव-पक्ष में शोभन और दीप्त को चुनकर उनकी असा- 
मान्य योजना द्वारा अदूभुत रंजन की सामग्री तैयार करना 
बथा भाव-पक्त में अनुभूति और व्यंजना का वैचित््य प्रदर्शित करना 
काव्य में कलावाद के नए और पुराने अनुयायियों का लक्ष्य रहा 
है। शोभा और दीप्ति की लोकोत्तर कल्पना हमारे यहाँ के 
भक्तों में भी भगवान्‌ की विभूति की भावना मानी जाती है. 
आर विलायती ढंग की आध्यात्मिक कविता” में भी असीम 
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काव्य के विभाग घ्प्श 


और अनंत की कॉँकी समझी जाती है। हमारे यहाँ के भक्ति- 
मार्ग में इसे अचिन्त्येश्वय्य-योग” कहते हैं । 
माधुय-पत्त 
असामान्यता, दीप्लि, चमत्कार इत्यादि से सर्वथा स्वतंत्र 
आकर्षण माधुर्य का है। इस गुण के अधिष्ठान का असामान्य, 
अलौकिक या दीप्त होना आवश्यक नहीं । सामान्य से सामान्य, 
तुच्छ से तुच्छ वस्तुओं और दृश्यों में माधुर्य का पूरा आकर्षण 
रहता है। मद्दाकवि कालिदास ने बरसात में चारो ओर दिखाई 
'पड़नेवाले खुमी के पौधों, तुरंत के जुते खेतों की सॉंधी मिट्टी, 
और 'भूविलासानमिज्ञ' गाँव की सीधी सादी ख््रियों और पुरानी 
कहानी कहते हुए बुड्ढों तक में इस माधुय्य का साक्षात्कार किया 
है। परम भावुक अँगरेज कवि वर्ड सब्थ ( ए/०7१४७००४ ) 
का हृदय पगडंडी के किनारे उगे हुए गद से मेले तुच्छ से तुच्छ 
'फूल के पौधे ( ॥०७४०४६ 0७०० ) को भी अपनाता था । 
हृदय की पूरी व्यापकता हम दीप्ति और माधुये, असामान्य 
ओर सामान्य, दोनों पक्षों के रसात्मक ग्रहण में मानते हैं। 
साहित्य की पुस्तकों में सब अवस्थाओं में पाई जानेवाली रम- 
णीयता' को माधुर्य कहा है-- 
सर्वावस्थाविशेषेषु माथुय्ये रमण्यीयता | 
हक लक * “-[ साहित्य-दर्पण ३-६७ ] 
१ [ मेघदूत, पूर्वमेघ--११, ३६, १२ । ] है 
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रस-मीमांधघा 


सामान्य से सामान्य प्राकृतिक वस्तुओं में, नगण्य से नगण्य 
के जीवन-व्यापार में इस माधुयय का अनुभव द्वोता है। अतीत 
की स्मृति में, कौसार अवस्था के परिचित पुराने पेड़ों और उजाड़ 
टीलों में, किसानों के कोपड़ों में, काई और कीचड़-भरे तालों में, 
चरकर लौटती हुई गायों के धूल उड़ाते हुए भुंड में, गड़ेरियों 
ओर ग्वालों की कमली में, ऊसर की पगड्डंडियों में मन को लीन 
करनेवाला जो गुण है, वह माधुर्य है। प्रत्येक देश के सच्चे 
कबियों ने सीधे सादे और सामान्य में भी बराबर इस माधुर्य 
का अनुभव किया है। इस माधुर्य की अनुभूति के स्वरूप को 
दीप्ति और सज्जा की अनुभूति के स्वरूप से सबंथा भिन्न समभना 
चाहिए । जैसे घास के चोरस मैदान को मखमली कालीन या पन्ने 
का फर्श कहने से माधुर्य की अनुभूति के ठीक स्वरूप की व्यंजना 
नहीं होगी। ऐसे कथन में केवल दीप्ति और सजावट की भावना 
पाई जायगी। 

रूप-सौंदर्य के अंतर्गत प्रायः दीप्ति और माधुये दोनों मिले 
रहते हैं। दीप्ति चकित और स्तंभित करती है। प्रेम-काव्यों में 
कहीं कहीं नायिका के रूप को देखते ही नायक जो मूच्छित 
होकर गिर जाया करते हैं उसे दीप्ति का प्रभाव समझना चाहिए। 
जायसी की पदमावत में शिव-मंदिर में प्रवेश करती हुई पद्मिनी 
को देखते ही राजा रज्नसेन तो मूच्छित हो ही गए; शिव और 
देवता लोग भी स्तब्ध हो गए । रूप में लोभ उत्पन्न करनेवाली - 
या लुभानेवाली वस्तु, मन को पास खींचनेवाली शक्ति माघुर्य 
है। दीप्ति मात्र में चिपक नहीं होती। लोग न जाने कितने 
दमकते हुए रूप देखते हैं, चकित द्ोते हैं पर सब जगह उनका 








१ [ देखिए पदमावत, बसंत खंड । ] 
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मन नहीं चिपका करता। प्रेम के रूप में राग का आविर्भाव 
माघुये पाकर द्वी होता दै। पर इस माघुर्य की अनुभूति व्यक्ति- 
गत द्वोती है। दीप्ति का स्वीकार तो बहुत से आदमी एक साथ 
करते हैं; पर किसी व्यक्ति या बस्तु में माघधुर्य दस पाँच 
आदमियों में एक या दो ही आदमी देखेंगे। लेला में मजनूँ की 
ही आँख ने माधुर्य देखा था। सांनिध्य और संपर्क की प्रबल 
अज्वत्ति जगानेवाली दशा, जिसे आसक्ति कहते हैं, माधुर्य-भावना 
के संचार से ही प्राप्त दोती है । भवधारा के भीतर भीतर चलने- 
वाली जो भावधारा है मनुष्य के हृदय को द्रवीभूत करके उसमें 
मिलानेवाली भावना माधुर्य की है। कविता क्‍या है? नामक 
अ्रबंध* में काव्य को हमने भावयोग कहा है । इस भावयोग की 
चरम साधना से हृदय को जो मुक्तावस्था प्राप्त होती है वह इसी 
माधुर्य की अनुभूति के सहारे । भेद में अभेद की रसात्मक प्रतीति 
इसी माधुर्य का स्वाद है. जिसे हमारे यहाँ के भक्तों ने भगवान्‌ 
का “जप बताया है--ऐसा प्रसाद जिससे आत्मा का पोषण 
ड्ोता है। 


# देखिए “विचार-बीथी”? | 
१ [ देखिए ऊपर पृष्ठ $ ] 


काव्य का लक्ष्य 


काव्य या कविकर्म के लक्ष्य को हम क्रम से तीन भागों में 
बाँट सकते हैं-- 

(१) शब्द-विन्यास द्वारा श्रोता का ध्यान आकर्षित करना। 

(२) भावों का स्वरूप प्रत्यक्ष करना । 

(३ ) नाना पदार्थों के साथ उनका प्रकृत संबंध प्रत्यक्ष करना। 
मेरी समझ में काव्य का अंतिम लक्ष्य तीसरा दहै। यहद्द 
दूसरी बात है कि अपनी शक्ति के अनुसार कोई पहली सीढ़ी 
पर रह जाता है, कोई दूसरी ही तक पहुँच पाता है। श्रोता के 
संबंध में. यदि हम पहले दो विभागों का द्वी विचार करते हैं 
तो कविता केवल आनंद या मनोरंजन की वस्तु प्रतीत द्वोती है। 


२५ रे ह_ 


“**भाव के विषय का कैसा ह्वी यथा तथ्य चित्रण क्‍यों न हो 
यदि उसके वर्णन के अंतर्गत द्वी उक्त भाव को शब्द और चेष्टा 
द्वारा प्रकट करनेवाला न होगा, तो [ शास्त्रीय दृष्टि से ] रस 
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-कन्चा ही समझा जायगा । इसका निचोड़ यह निकला कि रस- 
-संचार का प्रयासी कवि विषय को श्रोता या दर्शक के सामने 
-नहीं रखता वास्तव में किसी वर्णित पात्र के सामने रखता है। 
इस [ ढंग ] से जो कविता श्रोता या दर्शक को संबोधन करके 
. कही ] जाती है और जिसका उद्देश्य पाठक या श्रोता में भाव 
[ संचार ] करके उसे किसी ओर श्रवृत्त करना [ रद्दता ] है वह 
“रस-काव्य! नहीं ।* मतलब यह है कि रस-विधायक कवि का 
काम श्रोता या पाठक में भाव - संचार करना नहीं उसके समक्ष 
भाव का रूप प्रदर्शित करना है [ जिसके | दर्शन से श्रोता के 
हृदय में भी उक्त भाव की अज॒भूति द्वोती है जो प्रत्येक दशा में 
अआनंदस्वरूप ही रहता है। 
अब बिचारने की बात है कि क्या प्रत्येक दशा में इस रीति 
-से 'साधारणीकरण!” होता है [ या ] भाव का उद्रेक उसके स्वरूप 
७ पेंशन मात्र से होता है। दो राजा युद्ध के लिये संनद्ध हैं। उनमें 
- से किसी के संबंध में कोई ऐसी बात नहीं कद्दी गई है. कि जिससे 
हमें उस पर क्रोध हो सके। दोनों समान रूप से सज्न, वीर 
और उदार हैं। उनमें से यदि किसी के क्रोध का दृश्य सामने 
लाया जायगा तो क्या दूसरे पर हमें. भी क्रोध आ सकता है ? 
मैं सममता हूँ नहीं। ऐसे वर्णन में हमें केवल उस भाव को 
दर्साने की निपुणता का अनुभव प्रधान रूप से होगा जिसका 
लगाव हमारे क्रोध से न होगा। साहित्य के आचार्यों ने काव्य से 
आ्राप्त अनुभव को क्यों आनंदस्वरूप कहा इसका कारण उक्त उदा- 
हरण से प्रत्यक्ष हो जाता है। इस विवेचन के अनुसार मनोरंजन” 
के अतिरिक्त काव्य का और कोई उच्च उद्देश्य नहीं ठह्दरता। 
# [ यहाँ 


ए पर मूल प्रति में फूल बना हुश्रा है पर उस संबद्ध अंश 
अनुपकन्ध है । ] * 


&० रस-मीमांधा 


पर क्या हम कह सकते हैं कि आदिकवि महर्षि वाल्मीकि - 
के महावाक्य का इतना ही परिमित उद्देश्य था ? क्‍या पाठक या: 
श्रोता के हृदय में वे और किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं चाहते 
थे ? क्‍या उनके क्रोध, शोक और जुग॒ुप्सा के आलंबन-उद्दीपन 
मनुष्य मात्र के क्रोध, शोक और जुगुप्सा के विषय नहीं हैं ? 
क्या रावण पर क्रोध प्रकट करते हुए राम के मुख से निकले हुए 
शब्द हमारे हृदय से निकले हुए नहीं प्रतीत होते ? रावण और 
उसके कर्म ऐसे हैं जिन पर मनुष्य-जाति क्रोध करने के लिये' 
विवश है। यह्‌ क्रोध भारतीय जनता में ऐसा स्थायी हो गया है 
/ कि रामलीला में कभी कभी कागज के बने ३ ३४ लड़के युद्ध 
के पहले ही पत्थरों से मार मारकर गिरा देते हैं। इसका नाम 
है साधारणीकरण । विशेष का चित्रण करने में भी भाव के 
विषय के सामान्यत्व की ओर जब कबि की दृष्टि रहेगी तभी 
यह 'साधारणीकरण'” हो सकता है। पर यह सजीब सृष्टिमात्र ग 
के हृदय को अपने हृदय में रखनेवाले स्वतंत्र कवियों में ही 
पाया जायगा । जिनका उद्देश्य राजाओं को प्रसन्न मात्र 
करना होगा वे ऐसे व्यापक लक्ष्य का निर्वाह नहीं कर 
सकते । 


कवि को अपने कार्य में अंतःकरण की तीन बृत्तियों से काम 
लेना पड़ता है--कल्पना, वासना और बुद्धि । इनमें से बुद्धि का 
स्थान बहुत गौण है। कल्पना और वासनात्मक अल॒भूति ही 
अ्धान हैँ। बुद्धि की सहायता तो काव्य के बाह्य रूप में पड़ती 
है। वासना की सहकारिणी होकर जब कल्पना काम करती है 
तभी वह काव्योचित कल्पना होती है। वासना-ऋल्पना के.- 
सहयोग से भावों के विषय भी प्रत्यक्ष किए जाते हैं और भाव भी 
व्यक्त किए जाते हैं। सच्चे काव्य में प्रत्यक्षीकरण के लिये इनक 
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दोनों का संयोग परम आवश्यक है। सच्चा कबि उसी व्यक्ति या 
बस्तु का स्वरूप कल्पना में लाएगा जिसके प्रति उसकी किसी 
प्रकार की अनुभूति होगी। पात्र द्वारा भाव की व्यंजना करने में 
कवि के दो रूप होते हैं--सद्ज और आरोपित । यदि व्यंजित 
किए जानेवाले भाव का आलंबन सामान्य है-ऐसा है जो 
मनुष्य मात्र के चित्त में वही भाव उत्पन्न कर सकता है--तो 
समभना चाहिए कि कवि अपने सहज रूप में उसे प्रकट कर रहा 
है। जैसे रावण के प्रति राम का क्रोध । यदि व्यंजित किया 
जानेवाला भाव ऐसा नहीं है तो समझना चाहिए कि वह उसे 
आरोपित रूप में प्रकट कर रहा है; जैसे राम के प्रति रावण 
का क्रोध । आरोपित भाव कबि अनुभव नहीं करता, कल्पना 
द्वारा लाता है। आश्रय की स्थिति में अपने को समझकर 
आल्लंबन के प्रति कवि भी यदि उसी भाव का अनुभव करता है. 
जिस भाव का आश्रय करता है. तो कवि उस भाव का प्रदर्शन 
सहज रूप में करता है। यदि कबि का भाव उदासीन है या 
अनौचित्य-ज्ञान के कारण विरक्त है तो आश्रय के भाव का 
प्रदर्शन वह केवल आरोपित या आहार्य रूप में करता है। 

ऐसे स्थल पर रसाभास या भावाभास ही मानना चाहिए। कवि या 
श्रोता के मन की अनौचित्यजन्य विरक्ति के कारण भाव मेंजो त्रुटि 
आती है उसी की ओर लोगों ने ध्यान दिया पर आचार्यों ने 
तियंक्‌ विषयक रतिभाव का जो उल्लेख रसाभास के भीतर 
किया उससे यह स्पष्ट लक्षित हो जाता है कि जिस भाव के प्रति 


9 [ प्रतिनायकनिषत्वे तदवद्घमपात्रतिय्यगादिगते । 
शज्जारे अ्रनीचित्यम्‌ .......... - .।। 


--साहित्य-दर्पषए ३-२६४ ]४ 





सर रख-मीमांसा 


कवि या श्रोता का मन उदासीन है उसको भी रसाभास या 
भावाभास के ही भीतर वे रखना चाहते थे। झूगी के प्रति सम 
* जिस रति भाव का अलुभव करता है वह अनुचित नहीं है, 
बात यह है कि सगी रूप आलंबन में मनुष्य श्रोता या पाठक 
अपने दांपत्यः रति की पूर्ण चरितार्थता का अनुभव नहीं 
कर सकता | 

अपने यहाँ के आचार्यो' के दिए हुए संकेतों के अनुसार 
प्राचीन काब्यों की प्रकृति का अजुसंधान करने से पूर्ण रस का 
यही स्वरूप निर्दिष्ट होता है. जो ऊपर कहा गया। इसे स्वीकार 
कर लेने पर भारतीय काव्य की प्रकृति के निरूपण के लिये. 
' आदर्शात्मक' ( [6००॥$8८ ), 'शिक्षात्मक' (0792८४८) आदि 
रस और भाव के क्षेत्र के बाहर के शब्दों के व्यवहार की 
आवश्यकता नहीं रह जाती । ल्ञोक-कल्याण के निमित्त प्रतिष्ठित- 
धर्म और नीति के लक्ष्य पर पहुँचानेवाला एक दूसरा अधिक 
सुगम और आकर्षक मार्ग अलग खुला हुआ है. इसका पूर्ण 
आभास हमारे यहाँ के प्राचीन काव्य देते हैं। आदर्शात्मक 
कहने से चरित्र में असाधारणत्व का होना अनिवार्य समभा 
जाता है। पर आगे चलकर दिखाया जायगा कि पूर्ण रस के 
संचार केलिये सवत्र असाधारणत्व अपेक्षित नहीं होता । साधा- 
रण असाधारण दोनों प्रकार के चरित्र द्वारा पूर्ण रस की अजु- 
भूति हो सकती है। पूर्ण रस में कसर आलंबन के अनौचित्य 
और अलुपयुक्तता के कारण होगी, साधारणत्व के कारण नहीं । 
आलंबन के श्रति श्रोता की जिस उदासीनता का उल्लेख हुआ 
है वह सच पूछिए तो विशेषत्व के कारण होती है। जो आलंबन 
“मनुष्य-जाति की सामान्य प्रकृति से संबंध नहीं रखता, आश्रय 
- की विशेष प्रकृति या स्थिति से ही संबंध रखता है, उसके प्रति 


काव्य का क्च्य ह्३्‌ 


आश्रय के भाव का भागी श्रोता या पाठक पूर्ण रूप से नहीं हो 
सकता | इस सहानुभूति के अभाव से रस का पूरा परिपाक न 
होगा। राम के प्रति रावण के, शकझुंतला के प्रति दुर्वासा के, 
एक अच्छे राजा के श्रति दूसरे अच्छे राजा के क्रोध के साथ 
योग देने श्रोता या पाठक का क्रोध नहीं जायगा। अतः ऐसे 
क्रोध के अनुभाव-संचारी से धुष्ट वर्णन द्वारा भी रौद्र रस की 
पूर्ण अनुभूति नहीं हो सकती । पर कवि के लिये यह आवश्यक 
नहीं कि वह सचंत्र पूर्ण रस ही लाया करे । 

भारी भारी महाकाव्यों का प्रधान विषय बनाने के योग्य 
अवश्य प्राचीन मदह्ाकवि असाधारण चरित्र ही मानते थे।* 
आदिकवि महर्षि वाल्मीकि की वाग्धारा जब श्रवाह्ोन्मुख हुई 
थी तब उन्होंने ऐसे चरित्र की जिज्ञासा नारद जी से की थी।' 
मद्दाकाव्य के योग्य आदर्श पुरुष और आदर्श चरित्र जब उन्हें 
मिल गया तब वे रामायण ऐसे विशद्‌ महाकाव्य की रचा में 
प्रवृत्त हुए। पर उस प्रधान स्थायी चरित्र के भीतर सामान्य 
चरित्रों का स्वाभाविक वर्णन भी बराबर है.। उसमें यहाँ से वहाँ 
तक राम और भरत के चरित्र का असाधारण उत्कर्ष और रावण 
के चरित्र का असाधारण अपक्ष ही नहीं है ; बल्कि कैकेयी की 
स्री-सुलभ साधारण ईर्षा, मंथरा की साधारण कुटिलता, सुप्रीव 
की व्यावह्ारिक कृतज्ञता आदि की भी पूरी कलक उसके भीतर 
है। सारांश यह कि आदिकवि के महाकाव्य में देवता और 
राक्षस ही नहीं हैं साधारण मनुष्य भी हैं। कालिदास ने रघुवंश 
और कुमारसंभव ऐसे मद्दाकाव्यों के लिये ही असाधारण आदश 
चरित्र की आवश्यकता समभी, मेघदूत ऐसे खंडकाव्य के किये 


$ [ बाल्मी कोय रामायण, बालकांड, प्रथम सर्ग १-५ तक | _] 
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- नहीं, जिसमें न विरही यक्ष असाधारण है न उसका विरह और 
: न मेघ के मार्ग में पड़नेवाले प्राकृतिक रश्य | पर बहू काव्य 
संस्कृत-साहित्य में अपने ढंग का सबसे निराला है। इसी प्रकार 
मालविकाभिमित्र ऐसे नाटकों की रचना आदर्श चरित्र लेकर 
नहीं हुई है। अतः यह नहीं कहा जा सकता कि सब प्रकार के 
भारतीय काव्य आदर्श-प्रधान हैं, मनुष्य-जाति में अधिकतर पाई 
जानेवाली साधारण वृत्तियों का वास्तव चित्रण कहीं है ही नहीं । 
अधिकांश काबव्यों में क्त्रिमता अवश्य पाई जाती है पर 
उसका कारण सर्वत्र उच्च आदर्श चरित्र या दृश्य की योजना 
नहीं है बल्कि अंधपरंपरानुसरण और रीति-अंथों का कठोर 
शासन है। 


रीति-प्रंथों का बुरा प्रभाव 


काव्य-रीति का निरूपण थोड़ा बहुत सव देशों के साहित्य 

: में पाया जाता है। पर हमारे यहाँ के कवियों को रीति-अंथों ने 
जैसा चारों ओर से जकड़ा वैसा और कहीं के कबियों को नहीं । 
“इन अंथों के कारण उनकी दृष्टि संकुचित दो गई, लक्षणों की 
कवायद पूरी करके वे अपने कतंव्य की समाप्ति मानने लगे, 
काव्य का स्वरूप संघटित करने के स्थान पर वे बाहरी सजावट 
में अधिक उलभने लगे | सारांश यह कि वे इस बात को भूल चले 
कि किसी वर्णन का उद्देश्य श्रोता के हृदय पर प्रभाव डालना 
है। बात यह है कि ये अंथ सीमा का अतिक्रमण कर गए। रस- 
निरूपण में भावों और रसों को गिनाने का यह प्रभाव पड़ा कि 
जो बातें भावों और रसों के निर्दिष्ट शब्दों के भीतर आती हुई 
उन्हें प्रत्यक्ष रूप से न दिखाई पड़ीं उन्तके वर्णन से उन्हें कोई 
प्रयोजन ही न रह गया। केवल गिनी गिनाई बातों को निर्दिष्ट 
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ौली के अजुसार आँख मूँदकर कह दिया, बस पूर्ण रस की 
रसम अदा हो गई। प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन का हिंदी काब्यों 
. में जो अभाव पाया जाता है उसका मुख्य कारण यही है। रस, 
नायिका, अलंकार आदि के लक्षण और उदाहरण जानना जब 
साहित्य के पाठकों के लिये आवश्यक हो गया तब कबियों को 
एक ही पद्य में पूर्ण रस लाने का हौसला बढ़ा। कुछ बातें तो 
कविजी ने कहीं और कुछ बातें नायिका, अलंकार आदि का इशारा 
पाकर पाठक आप लगा लेने लगे। इस प्रकार उस स्वरूप-चित्रण 
से बहुत कुछ छुट्टी पा जाने से कबि लोग पद-कीड़ा में प्रृत्त हुए, 
बरण्य वस्तुओं को गिनाने और उनका वर्गीकरण करने से बाह्य 
और आशभ्यंतर दोनों रूृष्टियों की अनेकरूपता का काब्यों में 
अभाव सा हो चला। जिस प्रकार बाह्य दृश्यों के अनंत रूप हैं 
उसी प्रकार मनुष्य की मानसिक स्थिति के भी; जिस श्रकार 
*बथ्बी पर अनेक प्रकार के दृश्य हैं. उसी प्रकार मनुष्य भी अनेक 
स्वभाव और चरित्र वाले हैं। उद्दीपन की कुछ वस्तुओं के गिनाने 
आर नायक-तायिका के धीराधीरा, धीरोदात्त इत्यादि भेद 
निर्दिष्ट करने से दोनों ओर की अनेकता पर पर्दा सा डाल दिया 
-गया। धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित और धीरमशांत जो 
चार प्रकृति के नायक कहे गए हैं, क्या उनमें जितनी प्रकृति के 
.मनुष्य हो सकते हैं सब आ जाते हैं ? विविध श्रवृत्तियों के मेल से 
संघटित जो अनेक स्वभाव के मनुष्य दिखाई पड़ते हैं उनके स्पष्टी- 
' .करण के लिये मानव-अ्रक्रति के अन्वीक्षण की आवश्यकता ह्वोती है। 
यह आवश्यकता उक्त चार ग्रकार के ढाँचे तैयार मिंलने से पिछले 
*कबियों को न रह गई। इसी से हमारे यहाँ के अधिकांश नाटर्को 
में नाटकस्थ पात्र निर्दिष्ट साँचों में ढले हुए होते हैं । नायिकाओं 
के जो भेद किए गए वे भी केवल झूंगार की दृष्टि से, सबेव्यापार- 
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व्यापी प्रकृति-भेद की दृष्टि से नहीं। निम्न वर्ग की अशिक्षिताः 


स्त्रियों की सामान्य द्वेषपूर्ण कुटिलता और इधर की उधर 
लगाने की प्रवृत्ति का जो उदाहरण मंथरा के रूप में वाल्मीकि ने- 


दिया वह नायिकाभेद के ,ंथों में नहीं मिलेगा । सारांश यह कि. 


नायक-नायिकाभेद चरित्र-चित्रण में सहायक नहीं हुए, बाधक 

३ उन्तके अनुसार जिन प्रबंध-कराव्यों या नाटकों में पात्रों की 
के हुई उनमें मानव-प्रकृति के बहुत ही थोड़े अंश का चित्र 
हमें मिलता है--सो भी परंपराभुक्त और पिष्टपेषित। इसी से 
सामान्य चरित्र-चित्रों की जो अनेकरूपता हम योरप के काव्यों 
ओर लाठकें में पाते हैं वह यहाँ के नहीं । 

जिस प्रकृति-क्षेत्र के एक एक अंग का दर्शन कवि का काम है 
उसके बीच पगडंडियाँ निकाल देने से -कवियों की यात्रा तो सुगम 
हो गई पर उसका अधिकांश उनकी दृष्टि से दूर हो गया। 
कवि को भ्रकृति-कानन में विचरण करना रहता है, दूसरे प्रयोजन 
से यात्रा करनेवालों के समान केवल इस पार से उस पार निकल: 


जाना नहीं । आवश्यकता से अधिक लीक बना देने से लीक. 


पीटनेवालों की संख्या अवश्य बहुत बढ़ गई--पर इससे काव्य के 
व्यापक उद्देशकी अधिक सिद्धि नहीं हुईं। लीक पीटने की 
शिक्षा रीति-प्ंथ लिखनेवाले आचारयों ने ही दी यह बात कुछ 
अलंकारों पर विचार करने से स्पष्ट हो जाती है। रूपका- 


शयोक्ति को लीजिए जिसमें पहद्देली के ढंग पर केवल उपमानों का , 
कथन होता है, उपमेयों को पाठक अपना समभते बूकते रहते 
हैं। यह तभी संभव है जब उपमान नियत हों। इस वस्तु, 
की उपमा इस वस्तु से कवि देते आए हैं यह साधारण 
तभी हो सकती है जब एक ही उपमा का खूब पिष्टपेषणः 


हुआ हो । 


| कि 


जरा जय 2 कक 2 
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इस अनंत विश्व के भावोत्तेजक रूप भी अनंत हैं। पर कुछ 
महद्दापुरुषों ने वण्य वस्तुओं तक को गिनाने का प्रयास किया। 
क्रेशवदासजी को इस हवा. का सबसे पिछला मोंका लगा ; इससे 
रूनकी कविप्रिया में व्ये वस्तुओं की खासी फिहरिस्त मौजूद है-- 
[ कविन कहे कवितान के अलंकार द्ै रूप। 
एक कहें साधारणो एक विसिष्ट सरूप॥ 
सामान्यालंकार को चारि प्रकार प्रकास। 
वर्ण, वण्यं, भू, राजी भूषण केसवदास ॥ 
--कविपध्रिया, पांचवाँ प्रभाव २-३ | 
इसी सामान्यालंकार के झंतर्गत संपूर्ण बर््य सामओऔ का स्वरूप 
विवेचित है । विशेषालंकार के अ्रंतगंत वर्णन-शैली श्रर्थात्‌ 
- असिद्ध उपमादि अलंकारों का वर्णन हुआ है | ] 
किसी आचाये ने# कह दिया. कि मद्दाकाव्य में इतने से 
दोने चाहिएँ और इन इन वस्तुओं का वर्णन होना चाहिए। फिर 
कया था, जिसे मद्दाकाव्य लिखने का हौसला हुआ उसे मुख 
मसारकर उन सब वस्तुओं का वर्णन करना पड़ा, चाहे कथा के 
प्रसंग में किसी किसी वस्तु की आवश्यकता बिल्कुल न हो | इस 
अ्रकार उन्हें अप्रासंगिक वर्णन का भी समावेश अपने काबव्यों में 
करना पढ़ा | जलविद्दार ओर श्मशान का ग्रसंग चाद्दे कथा में न 
आता हो पर कविजी को उसे लाना चाहिए। 
सच्चे काव्य में सहज भाव प्रधान द्योता है आरोपित 
ऋहद्दीं। उसमें कवि, पात्र. और श्रोता तीनों के हृदय का समन्वय 
ड्ोता है जिससे काव्य का जो प्रकृत कक््य है, पदार्थो' के साथ 
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भावों के प्रकृत संत्रंध का प्रत्यन्षीकरण--जगत्‌के साथ हमारी 
रागात्मिका वृत्ति का सामंजस्य--वह सिद्ध हो जाता है। ऐसे दी 
काव्य अमर या चिरस्थायी होते हैं. जिनमें मनुष्यमात्र अपने 
भावों के आलंबन पाते हैं । 

जो काव्य त कवि की अनुभूति से संबंध रखते हैंन श्रोता 
की, उनमें केवल कल्पना और बुद्धि के सद्दारे भावों के स्वरूप 
का प्रदर्शन होता है। यदि हम किसी भाव के स्वरूपअदर्शेन 
मात्र का विचार करते हैं. श्रोता के हृदय में उप्तके संचार का नहीं, 
तो कविता केवल ऊपरी दिलबह॒लाव या मनोरंजन की वस्तु प्रतीत 
होती है और कवि का कार्य चित्रकार के कार्य से अधिक मह्दत्त्व 
का नहीं जान पड़ता। जैसे चित्रकार नाना रंगों के मेल से पहले 
लोगों का ध्यान चित्र की ओर ले जाता है फिर आकार और 
भाव प्रदर्शित करके उनका मनोरंजन करता दै वैसे दी कवि भी 
अपने सुंदर और चटकीले शब्दों द्वारा श्रोता या पाठक को 
आकर्षित करता है, फिर किसी भाव का स्वरूप दिखाकर बैठे ठात्ले 
लोगों को एक. प्रकार के आनंद का अनुभव करा देता दै। जो 
काव्य की पहुँच यहीं तक सममते हैं वे इतना दी कद्द सुनकर 
संतुष्ट हो जाते हैं कि जिस प्रकार चित्रकार अपने रंगों से पदार्थों 
का रूप दिखाता है, उसी प्रकार कवि अपने शब्दों से दिखाता 
है। वे प्रद्शन की कुशलता मात्र पर संदुष्ट होते हैं. प्रदर्शित वस्तु 
चाहे जो कुछ दो | प्रदर्शित वस्तु या विषय का मलुष्यमात्र की 
बासनात्मक प्रकृति से कहाँ तक संबंध है--वह वस्तु या विषय 
मनुष्यमात्र के हृदय को कहाँ तक स्पर्श कर सकता दै--यह्द 
देखने का मंमट वे नहीं उठाते। यदि कविजी ने किसी के द्वार्थी 
की मूल का वर्णन कर दिया और उसमें सहस्नों सूये उतार खाए 
या किप्ती का त्यौरी बदलना, दाँत पीसना और बड़वड़ाना दिखा 
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दिया--विना इसका निर्देश किए कि जिस पर त्यौरी बदली 
जा रही है वह कैसा है--तो बस उनकी वांहवाह्ी हो गई । क्‍या 
इसके भी कहने की आवश्यकता है कि ऐसी रचना मनुष्य के 
हृदय की भीतरी तह तक नहीं पहुँचती केवल ऊपरी दिलबहलाब 
भर करती है ? इसी हलकेपन के कारण बहुत से लोग 
काव्य को विल्ास की सामग्री और अमीरों के शौक की चीज 
सममभने लगे। भाँटों और कवियों में कोई भेद द्वी न रह गया | 
भोज ऐसे राजा बात बनानेवाले ख़ुशामदियों को कवि कहकर 
लाखों का पुरस्कार देने लगे। उसी भोज की तारीफों के पुल 
वॉधनेवाले--उसके प्रताप को सूर्य से भी बढ़कर बतानेवाले 
चारों ओर से आते थे जिसके सामने ही विदेशी इस देश में 
आकर भारतीयों की इतनी दुर्देशा करने लगे थे । 

जहाँ आचार्यों' ने पूर्ण रस माना है वहाँ तीन हृदयों का 
समन्वय चाहिए। आतल्ंबन द्वारा भाव की अनुभूति प्रथम तो 
कबि में चाहिए फिर उसके वर्णित पात्र में और फिर श्रोता या 
पाठक में । विभाव द्वारा जो 'साधारणीकरण” कहा गया है 
वह तभी चरितार्थ हो सकता है। यदि श्रोता के हृदय में भी 
प्रदर्शित भाव का उदय न हुआ--डस भाव की स्वाजुभूति से 
मिन्न प्रकार का आनंद्‌ रूप अमुभव हुआ तो 'साधास्णीकरण” 
कैसा ? क्रोध, शोक, जुग॒ुप्सा आदि के वर्णन यदि श्रोता के हृदय 


में आनंद का संचार करे तो या तो श्रोता सहृदय नहीं था कबि ने 


बिना इन भावों का स्वयं अनुभव किए उनका रूप प्रदर्शित किया 
है। कवि को 'कल्ानिपुण! और 'सहृदय” दोनों होना चाहिए । 
₹. [ भोजप्रतापं तु विधाय धात्रा शेपैनिरल्तेः परिमाणुमिः किम । .... 
हरे: करेडमूत्पविस्ममरे च भानुः प्रयोधेददरे _ इशाकुं ॥.. 
--भोषप्रबंध, ६९। | 


१०० >रुसन्मीमांश्षा 


“'कलानिपुणता” और 'सहृदयता” अब दोनों एक ही वस्तु नहीं हैं । 
बहुत से लोग सहृदय होते हैं, पर अपनी प्रवल वासनात्मक अनु- 
भूति को व्यक्त करने की निपुणता उनमें नहीं होती। इसी 
प्रकार इसका उलटा भी होता है। 2: त से काव्यों के बन जाने 
और लक्षण-प्रंथों की भरमार हो जाने से इधर बहुत दिलों से 
हृदयद्दीनों के लिये जैसे बुद्धि और कल्पना के सहारे काव्य का 
सा स्वरूप खड़ा कर देना सुगम हो गया है. वैसे ही काव्य का 
रसिक या शौकीन बनना भी | भाव का विषय केवल वह व्यक्ति 
ही नहीं होता जिसे आलंबन कहते हैं उसके रूप, गुण, कर्म आदि 
भी दोते हैं। कभी कभी तो अन्य भाव के कारण श्रोता की दृष्टि 
निर्दिष्ट व्यक्ति वा आलंबन से हटकर वर्णित रूप, गुण आंदि के 
सहारे वैसा ही कोई और व्यक्ति अपने भाव के आश्रय के लिये 
कल्पित कर लेती दहै। 'कुमारसंभव' में पार्बंती के अंग प्रत्यंग के 
बर्णन और शिव के प्रेम को पढ़कर श्रोता उस वर्णन द्वारा रतिभाव 
का अनुभव तो करता है. पर अनुभूति के साथ पाबंती देबी को 
कल्पना में नहीं रखता--हटाए रहता है। इसी प्रकार राम के 
इस विल्ञाप को पढ़कर-- 


रे बृक्षाः प्तस्था गिरिगहनलता वायुना वीब्यमाना 
रामो5६ं व्याकुलार्मा दशरथतनयः शोकशुक्रेण दर्घः। 
बिम्बोष्टी चारुनेश्री सुविपुललधना बद्धनाग्रेन्द्रकाश्थी 
हा ! सीता केन नीता मम द्वद्यगता को मवान्क्रेन इृष्टा ॥ 

ह . «न इलुमाटक, श्रंक ५, श्लोक १० ] 

कोई अपनी प्रियतमा के ध्यान में भी लीन हो सकता है। 


इस भ्रकार रत्यादि स्थायी भावों का सामान्य रूप से श्रतीत होना 
साहित्य के आचार्यो' ने स्वीकार किया है। 


काब्य का लक्ष्य 4०१ 


मेरी समर में रसास्वादन का प्रकृत स्वरूप “आनंद” शब्द्‌ 
से व्यक्त नहीं होता । 'लोकोत्तर' “अनिर्बचनीयः आदि विशेषयों 
से न तो उसके अवाचकत्व का परिद्वार होता है न प्रयोग का 
प्रायश्चित्त। क्‍या क्रोध, शोक, जुगुप्सा आदि आनंद का रूप 
धारण करके द्वी श्रोता के हृदय में प्रकट होते'हैं, अपने प्रकृत 
रूप का सवेथा विसर्जन कर देते हैं, उसे कुछ भी लगा नहीं 
रहने देते ? क्‍या 'विभावत्व” उनका स्वरूप हरकर उन्हें एक 
ही स्वरूप--सुख का--दे देता है। क्‍या दु:ख के भेद सुख के 
भेद से अतीत होने लगते हैं ? क्‍या मृत पुत्र को लिये विलाप 
करती हुई शैव्या से राजा हृश्िश्चंद्र का कफन मॉगना देख सुन- 
कर आँसू नहीं आ जाते, दाँत निकलु पड़ते हैं ? क्‍या महमूद के 
अत्याचाररों का वर्णन पढ़कर यह जी में नहीं आता कि वदद सामने 
आता तो उसे कच्चा खा जाते ? क्या कोई ठुःखांत कथा पढ़कर 
बहुत देर तक उसकी खिन्नता नहीं वनी रद्दती ? “चित्त का यह 
दुत्त होना! क्या आनंदगत है ? इस आनंद शब्द ने काव्य के 
महत्त्व को बहुत कुछ कम कर दिया है--उसे नाच तमाशे की 

तरह बना दिया है। 


पक्ति और काव्य 


आनंद” शब्द ने जिस प्रकार काव्य की नीयत को बदनाम 
किया है, उसी प्रकार “चमत्कार” शब्द ने उसके रूप को बहुत 
कुछ बिगाड़ा है। उसके कारण विलक्षण रीति से कोई बात 
कद्दना, चाद्दे वह भावोत्तेजक या भावोत्पादक हो या न .हो,- 
कबिता करता समभा जाने लगा। बांत बनानेवाले भी कीविं 
बनाए जाने लगे। “अनूठी बात” सुनने की. उत्कंठा रखनेवालेः 
अपने फो काव्य-रसिक सममभनें लेंगे | काव्य का प्रेंकत स्वरूप 


३०२ रस-मीमांसा 


लोगों फी आँखों से ओमल हो गया। यहाँ तक कि नारायण 
पंडित को सबंत्र अद्भुत रस ही दिखाई देने लगा और उन्होंने 
कह दिया कि-- 

रसे सारश्वमत्कारः सर्वप्राप्यनुभूयते | 

तथ्मत्कारसारस्वे सर्वश्राप्यद्धुतो रतः | 


काय में भसाधारणत्व 


काव्य में असाधारणत्व वहीं अपेक्षित दोता है. जहाँ भावों का 
अत्यंत उत्कर्ष दिखाना होता है।। इस उत्कर्ष के लिये कहीं कहीं 
असाधारणत्व पहले विभाव में प्रदर्शित होकर भाव (स्थायी ) 
के उत्कर्ष का कारण-स्वरूप छ्ेता है। जैसे, #ंगार के आलंबन 
के अत्यंत सौंदर्य, करुण के आलंबन के अत्यंत दुःख, रौद्र के 
आलंबन के अतिशय अत्याचार, वीर के आलंबन की अतिशय 
दुःसाध्यता इत्यादि द्वारा आश्रय के भावों के उत्कषे के किये 
हेतु प्रस्तुत किया जाता है। पर आगे चलकर दिखाया जायगा 
कि भावों के उत्कर्ष के लिये भी सर्वत्र आलंबन का असाधारणत्व 
अपेक्षित नहीं होता । साधारण से साधारण वस्तु हमारे गंभीर 
से गंभीर भावों का आलंबत हो सकती है। साहचर्यजन्य प्रेम 
फितना बलवान द्वोता है, उसमें प्रवृत्तियों को लीन करने की 
कितनी शक्ति द्वोती है सब लोग जानते हैं, पर बह असाधा- 
रणस्त्र पर अबलंबित नहीं होता । जिनका हमारा क्ड़कपन में 
साथ रहा है, जिन पेढ़ों के नीचे, जिन टीलों पर, जिन नदी- 
नालों के किनारे हम अपने साथियों को लेकर बैठा करते ये 
उनके प्रति हमारा प्रेम जीवन भर स्थायी होकर बना रहता हैं। 
अतः चमत्कारवादियों की. यह्‌ समभ ठीक नहीं कि जहाँ असा- 
धारणत्व द्वोता है वहीं इसका परिपाक होता है अन्यत्र नहीं। 
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काप्य का. दक्ष्य 


अखंग-आप्त साधारण असाधारण सभी वस्तुओं का वर्णन 
कवि का कतेव्य है। काव्य-क्षेत्र अजायबखाना या जुमाइशगाद् 
नहीं दै। जो सच्चा कवि है उसके द्वारा अंकित साधारण वस्तुएँ 
भी मन को लीन करनेवाली द्वोती हैं। साधारण के बीच में यथा- 
स्थान असाधारण की योजना करना सहृदय और कलाकुशल 
कवि का काम है। साधारण असाधारण अनेक वस्तुओं के 
मे्न से एक विस्तृत पूणं चित्र संघटित करनेवाले ही कवि कहे 
जाने के अधिकारी हैं। साधारण के बीच में दी असाधारण की 
प्रकृत अभिव्यक्ति द्वो सकती है। साधारण से दी असाधारण की 
सत्ता हे, केवल असाधारण ही असाधारण साधारण ह्वो जाता 
है। अतः केवल बस्तु के असाधारणत्व या व्यंजन-प्रणाली के 
असाधारणत्व में ही काव्य समझ बैठना अच्छी समभदारी नहीं।' 

इसी प्रकार की एकांगदर्शिता के कारण कवि के कर्मक्षेत्न से 
सह्ृदयता धक्के देकर निकाल दी गई औरकवि का कर्मत्षेत्र जीवन 
के कर्मक्षेत्र से काटा जाने लगा। फालतू कल्पना और फाल्तू 
बुद्धि--जो संसार के किसी काम की न ठहरीं--कविता के मैदान 
में दखज् जमाने लगीं। जो कल्पना घर के प्राणियों तक के दुःख. 
को इस रूप में न उपस्थित कर सकी कि हृदय द्रवीभूत होने का 
अब अभ्यास श्राप्त करता, उसे उस ज्षेन्न में घुसने की राह क्या 
झुक्ष खेलने के िये मैदान मिल गया, जिसमें विश्व की श्रजुभूति 
को अत्यक्ष करनेवाली मद्दती कल्पनाएँ अपना विकास दिखाती : 
आती थीं। एक कविजी किसी राजा के सुयश की फेल्नती हुई 
खफेदी से.घबराकर कहते हैं-- - 


हर [ देखिए काब्य में प्राकृतिक रश्य,' चिंतामाण दूसरा मांग, 
पृष्ठ ६। ] थे पर 


३०४ रप्-भोमांधा - 


यथा यथा ते सुवशोडमिवद्धंते सिर्ता त्रिलोकीमिव करत धुदवतम्‌ । 
तथा तथा में द्वदयय विदूयते प्रियाज्ञकालीबबलत्वशह्ृनया ॥ 
_[ मोज-प्रबंध, श्लोक ७६ | 


भला कहिए तो यद्द किसी हृदय की वास्तविक अजुभूति हो 
सकती है ? श्रोता के हृदय पर इस उक्ति का कोई गहरा प्रभाव 
पढ़ सकता है ? कया यश की शुक्कषता का अनुभव चूने की क॒कई 
के रूप में ही हुआ करता है ? इस प्रकार “बातें बनाने को ज्ञोग 
कबिता समभने लगे। फिर तो कबिता सिफे एक मजाक की 
चीज या शब्दचातुरी मात्र रह गई। 'सखुनसंज” और “शायर 
एक ही चिड़िया का नाम सममनेवाले मुसलमानों के आने प्रर 
यह धारणा और भी जड़ पकड़ गई। पर जो सह्ृदय हैं ने 
वूक्त' ओर कविता” को एक ही चीज नहीं समझ सकते। 
“ुभाषित” और 'भोजप्रबंध” की सब सूक्तियाँ कविता नहीं कहक्ा 
सकतीं | हाँ, भावों का उद्रेक करनेवाली रस-सूक्ति को अवश्य 
क़बिता कह सकते हैं। । 0 

इस प्रकार अनुभूति को जवांब मिल जाने पर जब कल्पना 
ही का सहारा. रह गया, तब 'स्वतःसंभवी वस्तु” की 'अपेक्षा 
“कवि-भ्रोद्रोक्ति-सिद्ध वस्तु” की ओर कवियों का ध्यान अधिक 
रहने लगा ।. उत्प्रेज्ा की भरमार रहने लगी--बस्तु और व्यापार 





१ [ बचनविदग्घ, बात समभनेवाला | ] सा ि 
२ [ काब्य के अ्रतिरिक्त लो$ में भी दिखाई पढ़नेगाले बट, 
'पठ आदि पदार्थ |] 
* ३ [ कवि की वचनविदग्धता ते कल्िपित पदार्थ लो बाहर नहीं 
दिखाई देते, बैसे कोर्ति का रंग उज्जतल मानता भादि। ]. 
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आवश्यक हुआ कि काव्य में कल्पना का स्थान क्‍या है और 
उसका उपयोग क्या है क्‍योंकि कुछ लोग काव्य को कल्पना की 
क्रीड़ा मात्र मान उसे पढ़े लिखों की गपवाजी कह्दा करते हैं । 
काव्य का आशभ्यंतर स्वरूप या आत्मा भाव या रस है। अलं- 
कार उसके बाह्य स्वरूप हैं । दोनों में कल्पना का काम पढ़ता है। 
जिस प्रकार विभाव अनुभाव में हम उसका प्रयोग पाते हैं. उसी 
प्रकार रूपक, उत्मेज्ञा आदि अलंकारों में भी । जब कि रस ही 
काव्य में प्रधान वस्तु है तब उसके संयोजकों में जो कल्पना का 
'अयोग होता है. बही आवश्यक ओर प्रधान ठहरा। रस का 
आधार खड़ा करनेवाला जो विभावन व्यापार है कल्पना का 
प्रधान कर्मक्षेत्र वही है। पर वहाँ उसे अनुभूति वा रागात्मिका 
बत्ति के आदेश पर कार्य करना पढ़ता है। उसे ऐसे स्वरूप 
: “बड़े करने पड़ते हैं. जिनके द्वारा रति, हास, शोक, क्रोध, घृणा 
आदि स्वयं अनुभव करने के कारण कवि जानता है कि श्रोता 
भी अनुभव करेंगे। अपनी अनुभूति की व्यापकता के कारण 
मनुष्यमात्र की अनुभूति को तथा उसके विषयों को अपने हृदय 
में रखनेवाले ही ऐसे स्वरूपों को अपने मन में ला सकते हैं। 


९ [मिलाइए 'काम्ब में प्राकृतिक इश्य,” चिंतामणि, दूसरा भाग, ४० २] 
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क्षिमाव 


विभाव 


कवि-क्-विधान के दो पक्ष होते हैं--विभाव-पक्त और 
भाव-पक्ष । कवि एक ओर तो ऐसी वस्तुओं का चित्रण करता 
है जो मन में कोई भाव उठाने या उठे हुए भाव को और जमाने 
* में समर्थ छोती हैं और दूसरी ओर उत्त वस्तुओं क॑ अनुरूप 
भावों के अनेक स्वरूप शब्दों द्वारा व्यक्त करता है। एक विभाव- 
पत्त दै, दूसरा भाव-पक्ष । कद्दने की आवश्यकता नहीं कि काव्य 
में ये दोनों अन्योन्याश्रित हैं, अतः दोनों रहते हैं। जहाँ एक 
ही पक का वर्णन रहता है वहाँ भी दूसरा पत्ता अव्यक्त रूप 
में रहता दै। जैसे, नायिका के रूप 'या नखशिख का कोरा बरणने 
में तो उसमें भी आश्रय का रति-भाव अव्यक्त रूप में वर्तमान 
रइता है। पर काव्य में विभाव द्वी मुख्य है। भावों के प्रकृत 
आधार या विषय का कल्पना द्वारा पूर्ण और यथातथ्य प्रत्यक्षी- 
करण कवि का सबसे पहला और सबसे आवश्यक काम है। जैसाः 
पहले कहा जा चुका है, इसके अंतर्गत दो पक्त होते हैं--- ने 

(१) आल्ंबन ( भाव का विषय ). # 

(२) आश्रय ( भाव का अनुभव करनेवाज्ा ) 
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इनमें से प्रथम तो मनुष्य से लेकर कीट, पतंग, ब्रृक्त, नदी, 
पवत आदि सृष्टि का कोई भी पदार्थ हो सकता है। किंतु दूसरा 
हृदय-संपन्न मनुष्य दी होता है। प्राचीन कविगण इन दोनों का 
स्वरूप प्रतिष्ठित करने में--इनका बिंब-प्रहण कराने में--कल्पना 
का पूरा पूरा उपयोग करते थे। वाल्मीकीय रामायण को मैं 
आयंकाव्य का आदश मानता हूँ। उसमें राम के रूप, गुण, शील, 


स्वभाव तथा रावण की विरूपता, अनीति, अत्याचार आदि का 


पूरा चित्रण तो मिलता ही है, साथ ही अयोध्या, चित्रकूट, दंडका- 
रण्य आदि का चित्र भी पूरे ब्योरे के साथ सामने आता है। 
इन स्थलों के वर्णन में हमें हाट, वाट, वन, पर्वत, नदी, निमोर, 
ग्राम, जनपद, इत्यादि न जाने कितने पदार्थों का प्रत्यक्षीकरण 
मिलता है । 

साहित्य के आचारयों की दृष्टि में बन, उपवन, ऋतु आदि 
अआंगार के 'उद्दीपन! मात्र हैं; वे केवल नायक या नायिका को 
हँसाने या रुलाने के लिये हैं | जब यही बात है तब फिर इनका 
संश्क्षष्ट चित्रण करके श्रोता को “बिंब-प्रहण” कराने से क्‍या 
प्रयोजन १ उनके नाम गिनाकर अर्थ-अरहण करा दिया ; बस, हो 
गया । पर सोचने की बात है कि क्‍या प्राचीन कवियों ने इनका 
वर्णन इसी रूप में किया है ? क्‍या विश्वह्दय वाल्मीकि ने वनों 
और नदियों आदि का वर्णन इसी उद्देश्य से किया हैं ? क्‍या 
मद्गाकवि कालिदास ने.'कुमारसंभव” के आरंभ में ही हिमालय 
का जो विशद वर्णन किया है. वह केवल ः£गार के उद्दीपन की 
दृष्टि से ? कभी नहीं । ये वर्णन पहले तो अ्ंसंगः्राप्त हैं, अर्थात 
आलंबन की परिस्थिति को अंकित करनेवाले हैं। इनके बिनां 
आश्रय और आलंबन शुत्य में खड़े मालूम दोोते हैं। इस पर यों 
गौर कीजिए ! राम और लक्ष्मण के दो चित्र आपके सामने हैं। 


कर 
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शक में केवल दो मूर्तियों के अतिरिक्त और कुछ नहीं है. और 
दूसरे में पयस्विनी के द्रुम-लताच्छादित तट पर पर्णे-कुटी के 
सामने दोनों भाई बैठे हैं। इनमें से दूसरा चित्र परिस्थिति को 
लिए हुए है, इससे उसमें हमारे भावों के लिये अधिक विस्तृत 
आलंबन है। हमारी परिस्थिति हमारे जीवन का आलंबन है, 
अतः उपचार से वह हमारे भावों का भी आलंबन है। उसी 
यरिस्थिति में--उसी संसार में--उन्हीं दृश्यों के बीच जिनमें हम 
रहते हैं, राम-लक्ष्मण को पाकर हम उनके साथ तादात्म्य-संबंध 
का लक अलुभव करते हैं, जिससे 'साधारणीकरण” पूरा पूरा 
होता है। 
पर प्राकृतिक वर्णन केवल अंग-रूप से ही हमारे भावों के 
-आलंबन नहीं हैं, स्वतंत्र रूप में भी हैं। जिन प्राकृतिक दृश्यों के 
बीच॑ हमारे आदिम पूर्बज रहे और अब भी मलुष्यजाति का 
अधिकांश ( जो नगरों में नहीं आ गया है ) अपनी आयु व्यतीत 
करता है, उनके प्रति प्रेम-भाव पृर्व-साहचर्य के प्रभाव से संस्कार 
या वासना के रूप में हमारे अंतःकरण में निछद्चित है। उनके 
“दर्शन या काव्य शआदि में प्रदर्शन से हमारी भीतरी प्रकृति का 
जो अनुरंजन होता है बह अस्वीकृत नहीं किया जा सकता। इस 
अनुरंजन को केवल किसी दूसरे भाव का आश्रित या उत्तेजक 
कहना अपनी जड़ता का ढिंढोरा पीटना है। जो प्राकृतिक दृश्यों 
को केवल कामोद्दीपन की सामग्री समभते हैं उनकी रुचि अष्ट हो 
गई है ओर संस्कार-सापेक्ष है। मैंने पहाड़ों पर या जंगलों में 
घूमते समय -बहुत से ऐसे साधु देखे हैं जो लहराते हुए हरे भरे 
जंगलों, स्वच्छ शिलाओं पर चाँदी से ढलते हुए भरनों, चौकंड़ी 
मरते हुए दिरनों और जज को भुककर चूमंती हुई. डालियों पर 
कलरव कर रदे बिद्ंगों को देख सुग्ध हो गए हैं।-काले मेर्घ जब 


१3२ रसःमीमांघा 


अपनी छाया डालकर चित्रकूट के पर्व॑तों को नीलबर्ण कर देते हैं. तन ल्‍ 


नाचते हुए नीलकंठों (मोरों ) के देखकर सभ्यतामिमान के 
कारण शरीर चाहे न नाचे, पर मन अवश्य नाचने लगता है। 
इसमें कोई संदेह नहीं कि ऐसे दृश्यों को देखकर हर्ष होता है। 
हर्ष एक संचारी भाव है.। इसलिये यह्‌ मानना पड़ेगा कि उसके 
मूल में रति-भाव वर्तमान है. और वह रति-भाव उन दृश्यों के 


प्रति है । 

रीति-अंथों की बदौलत रस-हृष्टि परिमित हो जाने से उसके 
संयोजक विषयों में से कुछ तो “उद्दीपन! में डाल दिए गए और 
कुछ 'भावनक्षेत्र! से ही निकाले जाकर “अलंकार' के हाते में हाँक 


दिए गए। इसी व्यवस्था के अनुसार वस्तुओं के स्वाभाविक रूप. डर 


ओर क्रिया का वर्णन स्वभावोक्ति” अलंकार द्वो गया; जैसे, 
लड़कों का खेलना, चीते का पूँछ पटककर मपटना, हाथी का 


गंडस्थल रगड़ना इत्यादि । पर मैं इन्हें प्रस्तुत विषय मानता हूँ; ४ 


जिन पर अ्रप्रस्तुत विषयों का उत्मेज्ञा आदि द्वारा आरोप हो 
सकता है। बात्सल्य रति-भाव के प्रदर्शन में यदि बच्चे की. 
क्रीड़ा का वर्णन हो तो कया वह अलंकार मात्र होगा १ प्रस्तुत 
वर्ण्य विषय अलंकार नहीं कहा जा सकता। चह्द स्वयं रस के 
संयोजकों में से है ; उसकी शोभा मात्र बद़ानेवाला नहीं । मैं अलं- 
कार के केवल वर्णैनअशाली मात्र मानता हूँ; जिसके अंतर्गत 
करके किसी वस्तु का वर्शन किया .जा सकता है। वस्तु-निर्देश: 
अलंकार का काम नहीं । इस दृष्टि से कई अंलंकार ऐसे हैं. जिन्हें: 
अलंकार न कहना चाहिए; जैसे स्वभावोक्ति, अतिशयोक्ति से भिन्न 
अत्युक्ति, उदात्त इत्यादि | सारांश यह्‌ कि स्वभावोक्ति अलंकार: 
नहीं है. और इसीसे उसका ठीक टीक,ल्क्षण भी नहीं स्थिर होः 


। 


५ 
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खका। कुछ लोग “अलंकार” का बहुत व्यापक अथे लेने लगे हैं: । 
इन सब बातों का विस्तृत विवेचन फिर कभी किया जायगा ।"* 

मनुष्य शेष प्रकृति के साथ अपने रागात्मक संबंध का विच्छेद्‌ 
करने से अपने आनंद की व्यापकता को नष्ट करता है। बुद्धि की 
ज्याप्ति के लिये मनुष्य को जिस प्रकार विस्तृत और अनेकरूपात्मक 
क्षेत्र मिला दे उसी प्रकार भावों” (मन के वेगों ) की व्याप्ति के 
किये भी। अब यदि आलस्य या प्रमाद के कारण मनुष्य इस 
द्वितीय क्षेत्र को संकुचित कर लेगा तो उसका आनंद पशुश्नों के 
शआआनंद से विशाल किसी प्रकार नहीं कद्दा जा सकेगा। अतः यह 
सिद्ध हुआ कि वन, पर्वत, नदी, निर्मर, पशु, पक्ती, खेत, वारी 
इत्यादि के भ्रति हमारा प्रेम स्वाभाविक है, या कम से कम वासना 
के रूप में अंतःकरण में निद्दित है। 

पर प्रेम की प्रतिष्ठा दो प्रकार से होती दै--(१) सुंदर रूप के 
अनुभव द्वारा और (२) साह॒चर्य द्वारा । सुंदर रूप के आधार 
पर जो प्रम-भाव या लोभ ( मेरे मानस-कोश में दोनों का अर्थ 
श्राय: एक द्वी निकलता है ) प्रतिष्ठित होता है उसका देतु संलक्ष्य 
द्ीता है ; और जो केवल साद॒चर्य के भ्रभाव से अंकुरित और 
पल्लवित द्वोता दै वह एक प्रकार से द्वेतु-ज्ञान-शूत्य होता है। यदि 
ऋूम किसी किसान को उसकी झोपड़ी से दृटाकर किसी दूर देशं में 
ले जाकर राजभवन में टिका दें तो वद्द उस मोपड़ी का, उसके 
छप्पर पर चढ़ी हुई कुम्हड़े की बेल का, सामने के नीम के पेड़ 
का, द्वार पर बँघे हुए चौपायों का ध्यान केरके आँसू बहाएंगा। 
बढ यद्द कभी नहीं समझता कि मेरा मोपड़ां इस राजभवन से 
झुँदर था; परंतु फिर भी मोपड़े का भ्रेम उसके हृदेय में बना हुआ 


१ [ देखिए ऊपर प्रृष्ठ ४६-४० । ] 
८ 
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है। यह प्रेम रूप-सौंदर्यगत नहीं है; सच्चा स्वाभाविक और 
हेतु-क्ञान-शुल्य प्रेम है। इस प्रेम को रूप-्सौंदर्यगत प्रेम नहीं 
पहुँच सकता । 

इससे यह स्पष्ट है कि अपने सुख-विल्लास के अथवा शोभा 
आर सजावट की अपनी रचनाओं के आदशे को लेकर जो प्रकृति 
के क्षेत्र का अवलोकन करते हैं और अपना प्रेमानंद केवल इन 
शब्दों में प्रकट करते हैं. कि-- अद्वाद्या ! कैसे ल्ाल-पीले 
और सुंदर फूल खिल्े हैं, पेड़ किस प्रकार यहाँ से वहाँ तक 
एक पंक्ति में चल्ले गए हैं, लताओं का कैप्ा सुंदर मंडप सा 
बन गया है, कैपी शीतल, मंद, सुगंध हवा चल रददी है 
उनका प्रेम कोई प्रेम नहीं--उसे अधूरा सममना चाहिए । दे क्‍ 
प्रकृति के सच्चे उपासक नहीं | वे तमाशत्रीन हैं, और केवल 
अनोखापन, सजावट या चमत्कार देखने निकज्ञते हैं। उनका ; 
हृदय मलुष्यप्रवर्तित व्यापारों में पढ़कर इतना कुंठित हो गया हैं 
कि उसमें उन सामान्य प्राकृतिक परिस्थितियों में जिनमें, अत्यंत “ 
आदिम कल्प में मनुष्यजाति ने अपना जीवन व्यतीत किया था 
तथा उन प्राचीन मानव-व्यापारों में जिनमें वन्य दशा से निकक्षकर 
चह अपने निर्वाह और रज्षा के लिये लगी, लीन होने की बृत्ति दृब 
गई अथवा यों कहिए कि उनमें करोड़ों पीढ़ियों को पार करके 
आनेवाली अंतरस्सज्ञावर्तिनी वह्‌ अव्यक्त स्ट्रति नहीं रह गई जिसे 
वासना या संस्कार कहते हैं। वे तड़क-भड़क, सजावट, रंगों की 
चमक-दमक, कलाओं की बारीकी पर भले दी मुग्घ दो सकते हों, 
पर सच्चे सहृदय नहीं कहे जा सकते | 


कँकरीले टीलों, ऊसर पटपरों, पद्दाड़ के ऊबड़-खाबढ़ किनारों - 
या बबूल-करोदे के भाड़ों में क्या आकर्षित करनेवाज्ञी कोई बात 


श्र 
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नहीं होती ? जो फारसकी चाल के बगीचों के गोल चौखूँटे कटाव, 

| सीधी सीधी रविरशें, मेहँदी के बने भद्दे द्ाथी-घोड़े, काट-छॉटकर 
खुडौल किए हुए सरो के पेड़ों की कतारें, एक पंक्ति में फूले हुए 
गुलाब आदि देखकर दी वाहवाह् करना जानते हैं उनका साथ 
सच्चे भावुक सहृदयों को वैसा ही ढुःखदायी होगा जैसा सज्ननों 
को खलों का। इसारे प्राचीन पूवंज भी उपवन और वाटिकाएँ 
लगाते थे। पर उनका आदर्श कुछ और था। उनका आदर्श 
वही था जो अब तक चीन और योरप में थोड़ा बहुत बना हुआ 

। आजकल के पार्कों में हम भारतीय आदर्श की छाया पाते द्ें। 

।[ इमारे यहाँ के उपवन वन के श्रतिरूप ही होते थे। जो बनों में 
,| जाकर प्रकृति का शुद्ध स्वरूप और उसकी स्चच्छांद क्रीड़ा नहीं देख 
| सकते थे वे उपवनों में ही जाकर उसका थोड़ा बहुत अनुभव कर 
लेते थे। वे सर्वत्र अपने को ही नहीं देखना चाहते थे। पेड़ों को 
मनुष्य की कवायद करते देखकर दी जो मजुष्य असन्न होते हैं वे 
अपना द्वी रूप सर्वोत्र देखना चाहते हैं; अहंकार-वश अपने से 

. बाहर प्रकृति की ओर देखने की इच्छा नहीं करते । 

 __ काव्य का जो चरम लक्ष्य सवेभूत को आत्मभूत कराके अलु- 
भव कराता है ( दर्शन के समान केवल ज्ञान कराना नहीं ) उसके 

। साधन में भी अहंकार का त्याग आवश्यक है। जब तक इस 
अहंकार से पीछा न छूटेगा तब तक प्रकृति के सब रूप मनुष्य की 

। अजुभूति के भीतर नहीं आ सकते । खेद है कि फारस की उस 
 महफिली शायरी का कुसंस्कार भारतीयों के हृदय में भी इधर 
बहुत दिनों से जम रहा है जिसमें चमन, गुल, बुलबुल, लाला, 

. नरगिस आदि का ही कुछ वर्णन विलास की सामग्री के रूप में 
. द्वोता है--कोह, बयाबान आदि का उल्लेख किसी भारी विपत्ति.. 
था डुर्दिन के ही असंग में मिलता है। फारस में क्या और पेढ़-पौदे 


४. 
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नहीं होते ? पर उनसे वहाँ के शायरों को कोई मतलव नहीं। 
अलबुर्ज जैसे सुंदर पहाड़ का विशद्‌ वर्णन किस फारसी काव्य 

में है? पर इधर वाल्मीकि को देखिए। उन्होंने प्राकृतिक 
दृश्यों के वर्णन में केवल मंजरियों से, छाए हुए रसालों, सुरभित 
सुमनों से लदी हुई मालती-लताओं, मकरंद-पराग-पूरित सरोजों 
का ही वर्णन नहीं किया ; इंगुदी, अंकोट, तेंदू , बबूल और बहेड़े 
आदि जंगली पेड़ों का भी पूर्ण तललीनता के साथ वर्णन किया रे 
हैै। इसी प्रकार योरप के कवियों ने भी अपने गाँव के पास से * 
बहते हुए नाले के किनारे उगनेवाली माड़ी या घास तक का नाम 
आँखों में आँसू भरकर लिया है । इससे स्पष्ट है कि मनुष्य को ! 
उसके व्यापार-गर्त से बाहर प्रकृति के विशाल और विस्तृत क्षेत्र में 

ले जाने की शक्ति फारस की परिमित काव्य-पद्धति में नहीं है-- ई; 
भारत और योरप की पद्धति में है । 


स्वाभाविक सहृदयता केवल अद्भुत, अनूठी, चमत्कारपूर्णा, 
बिशद्‌ या असाधारण वस्तुओं पर मुग्ध होने में दी नहीं है। जितने | 
आदमी भेंड्राघाट, गुलमर्ग आदि देखने जाते हैं वे सब प्रकृति के 
सच्चे आराधक नहीं होते ; अधिकांश केवल तमाशबीन होते हैं । 
केवल असाधारणत्व के साज्ञात्कार की यह की चल और भद्दी _। 
है, ओर हृदय के गहरे तलों से संबंध नहीं" रखती | जिस रुचि है 
से श्रेरित होकर लोग आतशबाजी, जलस वगैरह देखने दौड़ते £ 
हैं यद वही रुचि है। काव्य में इसी असाधारणत्व और चमत्कार" 
की ओछी रुचि के कारण बहुत से लोग अतिशयोक्तिपूर्ण अशक्त 
वाक्यों में ही काव्यल्थ समभने लगे। कोई बिहारी के विरह-बर्णन 


पर सिर हिलाता है, कोई “यार” की कमर गायब होने पर वाह- 


१ [ देखिए वरस्व्य की 'एढ्मॉनीशन डर ए टै,वेलर” शीष॑क कविता 0] | 
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निरीक्षण करने लगे उस. समय पाले से घुँघली पड़ी हुई चाँदनी 
| उन्हें: ऐसी दिखाई पड़ी जैसी धूप से साँवली पड़ी हुई सीता-- 
! ज्योत्सना तुषारमलिना पौर्णमास्यां न राक्ते। 
। सीतेव चातपश्यामा लक्ष्तते न ठु शोभते॥ 
इसी प्रकार सुप्रीव को राज्य देकर माल्यवान्‌ पर्वत पर 
निवास करते हुए, सीता के विरह में व्याकुल, भगवान्‌ रामचंद्र 
को वर्षो आने पर भ्रीष्म की धूप से संतप्त प्रथ्वी जल से पूर्ण 
होकर सीता के समान आँसू बहाती हुई दिखाई देती दे, काले 
काले बादलों के बीच में चमकती हुई बिजली रावण की गोद्‌ 
में छटपटाती हुई बैदेही के समान दिखाई पड़ती है. और फूले 
हुए अजुन के वृक्षों से युक्त तथा केतकी से सुगंधित शैल ऐसा 
लगता है जैसे शत्र से रहित द्ोकर सुप्रीव अभिषेक की जलधारा 
से सींचा जाता द्वो । यथा-- 
* एघा . घर्मपरिक्लिष्टा. नववारिपरिप्छुता । 
सीतेब शोकसन्तप्ता मह्दी वाष्पँ विमुझ्ञति ॥ 
नालमेघाश्रिता विद्युत्फफुरन्ती प्रतिभाति माम्‌। 
;. स्फुरतोी रावणास्पाक्के वैदेहीव तपस्विनी ॥ 
; एव एुल्लार्जुन: शैलः केतकीरबिवासितः | 
सु्रेथ. श्व शान्‍्तारि्घारामिरभिषिच्यते ॥ 
ऐसा अनुमान द्वोता है कि कालिदास के समय से, या उसके 
७५ परे ही से, दृश्य-वर्णन के संबंध में कबियों ने दो मार्ग 
स्थल-वर्णन में तो वस्तु-वर्णन की सूक्ष्मता कुछ दिनों 
.तक वैसी द्वी बनी रही, पर ऋतु-बर्णन में चित्रण उतना 
आवश्यक नहीं समझा गया जितना कुछ इनी-गिनी वस्तुओं का 
£ क्रंथन मात्र करके भावों के उद्दीपन का वर्णन। जान पढ़ता है, 
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ऋतु-वर्णन वैसे ही फुटकर पद्यों के रूप में पढ़े जाने लगे जैसे 
बारहमासा पढ़ा जाता है। अतः उनमें अनुप्रास और शब्दों के / 
माधुयं आदि का ध्यान अधिक रहने लगा । कालिदास के ऋतु- 
संहार और रघुवंश के नवें सर्ग में सन्निविष्ट बसंत-वर्णन से 
इसका कुछ आभास मिलता दै। उक्त बर्णोन के श्लोक इस ! 
6ंग के हैं-- 
कुसुमजन्म ततो नवपल्‍लवास्तदनु षघटपदफोकिलकूजितम्‌ । 
इति ययाक्रपयाविरभृन्मधुद्रु मबतीमवतोर्य बनस्थलीम्‌ ॥ 

रीति-अंथों के अधिक वनने और प्रचार पाने से क्रमशः यह 
ढंग जोर पकड़ता गया । प्राकृतिक वस्तु-&यापार का सूक्ष्म निरी- 
क्षण धीरे धीरे कम होता गया। किस ऋतु में क्या क्‍या वर्णन 
करना चाहिए, इसका आधार प्रत्यक्ष” अनुभव नहीं रह गया, 
'आ्राप्त शब्द? हुआ। वर्षा के वर्णन में जो कदंब, कुटज, इंद्रवधू, 
मेघ-गजन, विद्युत्‌ इत्यादि का नाम लिया जाता रहा वह्‌ इसलिये 
कि भगवान्‌ भरत मुनि की आज्ञा थी-- 

कदम्बनिम्बकुटने: शादलैः सेन्द्रगोपकः । 
मेघैवबातिः सुखस्पशें: प्राइटकाल प्रदर्शयेत्‌ ॥ 

कहना नहीं होगा कि हिंदी के कवियों के हिस्से में यही आया। 
गिनी गिनाई वस्तुओं के नाम लेकर अर्थ-महण मात्र कराना 
अधिकतर उनका काम हुआ, सूह्म रूप-विवरण और आधार- 
आधेय की संश्लिष्ट योजना के साथ “बिंब-प्रहण” कराना नहीं । 

ऋतु-वर्णन की यह प्रथा निकल द्वी रह्दी थी कि कबियों को 


भी औरों की देखादेखी दंगल का शौक पैदा हुआ । राजसभाश्रों ८ 


में ललकार कर टेढ़ी-मेढ़ी विकट समस्याएँ दी जाने लगीं, और 
कवि लोग उपमा, उस्रेक्ञा आदि की अद्भुत अद्भुत वक्तियों द्वारा 


उनकी पूर्ति करने लगे। ये उक्तियाँ जितनी ही वेसिर-पैर की 
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क. 
! . होतीं उतनी ही वाहवाह्दी मिलती । काश्मीर के मंखक कवि जब 
॥ 


. अपना श्रीकंठचरित-काव्य काश्मीर के राजा की सभा में ले 
गए तब वहाँ कन्नौज के राजा गोविंदंद्र के दूत सुददल ने उन्हें: 
यह समस्या दी-- 

एतद्श्रुकचानुकारिकिरणं राजद्वुहो5हः. शिर- 

श्छेदा्म वियतः प्रतीचि निपतत्यब्घौ रवेमंण्ड लम्‌ । 
अर्थात्‌ नेबले के बालों के सदश पीली किरणों को प्रकट करता 
छुआ सूर्य का यह बिंब, चंद्रमा का द्रोह करनेवाले दिल के कठे 
हुए सिर के समान, आकाश से पश्चिम-समुद्र में गिरता है 
(राजरराजा, चंद्रमा ) 

इसकी पूर्ति मंखक ने इस प्रकार की-- 

एषापि धुरमा प्रियानुगमन प्रोद्ामकाष्ठोत्विते 

सन्ध्याम्रो विरचय्य तारकमिषाज्जाताश्यिशेषस्थितिः ॥ 
अर्थात्‌ दिशाओं में उत्पन्न संध्यारूपी प्रचंड अग्ति में अपने 
प्रियतम का अनुगमन करके आकाश क्षी श्री ( शोभा ) भी तारों 
के बहाने ( रूप में ) अस्थिशेष हो गई। ९ काष्टोत्थिते-काप्ठा + 
छत्थिते और काष्ठ + उत्थिते । काष्ठा दिशा; काष्ट- लकड़ी ) | 
मतलब यह कि सती हो जानेवाज्ञी आकाश-श्री की जो हृड्डियाँ 
, रह गई वे ही ये तारे हैं । ः 

जो कल्पना पहले भावों और रसों की सामग्री जुटाया करती 

थी बह बाजीगर का तमाशा करने लगी। होते होते यह्टाँ तक 


| छुआ कि “पिपीलिका जृत्यति वहिमध्ये”, और “मोम के मंदिर 


'माखन के मुनि बैठे हुतासन आसन मारे” की नौबत आ गई। 
: कहाँ ऋषि-कबवि का पाले से धघुँधले चंद्रमा का मुँह की भाष 


: जले अंधे दर्पण के साथ मिलान और कहाँ तारे ओर हृड्डियाँ! 


* खैर, यहाँ दोनों का रंग तो सफेद है, और आगे चल्चकर तो यह्‌ 


भैस्८ रस-्मीमांसा 


दशा हुई कि दो दो वस्तुओं को लेकर सांग रूपक बाँधते चत्ते 
जाते हैं, वे किसी बात में परस्पर मिल्षती-जुलती भी हैं या नहीं: 
इससे कोई मतलत्न नहीं, सांग रूपक की रस्म तो अदा हो रही 
है। दूसरी बात विचारने की यह है कि संध्या-पमय अस्त होते 
हुए सूर्य को देख मंखक कवि के हृदय में किसी भाव का उदय 
हुआ या नहीं, उनके कथन से किसी भाव की व्यंजना द्वोती है 
या नहीं ? यहाँ अस्त होता हुआ सूर्य 'आलंबन”ः और कवि ही 
आश्रय माना जा सकता है। पर मेरे देखने में तो यहाँ कवि का 
हृदय एकदम तटस्थ है। उससे सारे वर्णन से कोई मतलब ही 
नहीं । उसमें रति, शोक आदि किसी भाव का पता नहीं लगता | 
« ऐसे पद्यों को काव्य में परिगशित देख यदि कोई “वाक्य॑ रक्षात्मक॑ 
काव्यम” की व्याप्ति में संदेह कर बैठे तो उसका क्‍या दोप ? 
“ल्लाई के बीच सूर्य का बिंब समुद्र के छोर पर डूबा और तारे 
छिटक गए” इतता ही कथन यदि प्रधान होता तो वह्‌ दृश्य: कवि. 
ओर श्रोता दोनों के रति-भाव का आलंबन होकर काव्य भीं 
कहला सकता था। पर अलंकार से एकदम आक्रांत होकर वह 
काव्य का स्वरूप ही खो बैठा । यदि कहिए क्रि यहाँ अलंकार 
द्वारा उक्त दृश्य-रूप वस्तु व्यंग्य है तो भी ठीक नहीं ; क्योंकि: 
“विभाव' व्यंग्य नहीं हुआ करता । 'विभाव' में शब्द द्वारा उन 
वस्तुओं के स्वरूप की श्रतिष्ठा करनी होती है जो भावों का 
आश्रय, आलंबन और उद्दीपन द्वोती हैं। जब यह वस्तुआतिष्ठा 
हो लेती है. तब भावों के व्यापार का आरंभ द्वोता है। मुक्तक 
में जहाँ नायक-नायिका का चित्रण नहीं होता वहाँ उनका प्रहण 
“आक्तेप” द्वारा होता है, व्यंजना द्वारा नहीं । 

दृश्य-वर्णन में उपभा, उत्परेज्ञा आदि का स्थान कितना गौण 
है इसकी मनोविज्ञान की रीति से भी परीक्षा हो सकती है! 
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धूल के आगे निकाला" तो भूषण ने घोड़े को छोड़े हुए वीर से 
एक तीर आगे कर दिया? । पर मुबालगा जहाँ ह॒द से ज्यादा 
बढ़ा कि मजाक हुआ। खेद है कि उदृ की शायरी ऐसे ही 
मजाक की सूरत में आ गई। 
सारांश यह कि केवल असाधारणत्व-दर्शेन की रुचि सब्ची 
! सहृदयता की पहचान नहीं है। शोभा और सौंदर्य की भावना के, 
साथ साथ जिनमें मनुष्यजाति के उस समय के पुराने सहचरों 
की बंशपरंपरागत स्प्रति बासना के रूप में बनी हुई है, जब वह्द 
| प्रकृति के खुले क्षेत्र में विचरती थी, वे द्वी पूरे सहृदय कद्दे जा 
सकते हैं। पहले कह आए हैं कि वन्य और ग्रामीण दोनों 
प्रकार के जीवन प्राचीन हैं, दोनों पेड़-पौदों, पशु-पक्तियों, नदी- 
नालों और पर्व॑त-मैदानों के बीच व्यतीत होते हैँ, अतः प्रकृति 
के अधिक रूपों के साथ संबंध रखते हैं। हम पेड़-पौदों और 
पशु-पक्तियों से संबंध तोड़कर नगरों में आ बसे ; पर उनके बिना 
रहा नहीं जाता । हम उन्हें हर वक्त पास न रखकर एक घेरे में 
बंद करते हैँ,और कभी कभी मन बहलाने को उनके पास चले जाते 
हैं। हमारा साथ छुनले भी छोड़ते नहीं बनता। कबूतर हमारे 
'£ धर के छज्जों पर सह से सोते हैं-- 


हि ४" $ [भुफ्मोद्धतैरपि रजोमिरलक्ननीया घावन्त्यमी रूगणवा दमयेव रथ्या:। 


+ 
। वाह करता है। कालिदास ने अत्यंत प्राकृतिक ढंग से रथ को 
! 


। 


5 


ै -- अभिज्ञानशाकुस्तक्, १८ ] 
है २['मिन चढ़े भागेकों चल्बाइत सोर, 
| तीर पक भरि तऊ तीर पीछे दी परत हैं। 
४ +- शिवसूषण, ३०२ 
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ता कस्याश्विद्धधनवत्ञमी सुप्तपारावतायां 
नीता रात्रि चिरविलसनात्विभ्विद्युत्कज्त्र: । 

-- मेघबूत, पूर्वमेष, ४२ । ] 
गौरे हमारे घर के भीतर आ बैठते हैं, बिल्ली अपना हिस्सा 
या तो स्‍्याऊँन्‍म्याझँ करके मॉगती है या चोरी से ले जाती है, 
कुत्ते घर की रखवाली करते हैं और वासुदेवजी कभी कभी 
दीवार फोड़कर निकल पढ़ते हैं। बरसात के दिलों में जब सुरखी- , 
घूने की कड़ाई की परवा न करके हरी इरी घास पुरानी छत पर 
निकल पढ़ती है तब मुभ्मे उसके श्रेम का अनुभव द्वोता है। वह 
मानों इमें ढढ़ती हुई आती दे और कहती है कि तुम मुझसे क्‍यों * 
दूर दूर भागे फिरते हो ? 

बनों, पवेतों, नदी-नालों, कछारों, पटपरों, खेतों, खेतों की 
तालियों, घास के बीच से गई हुई ढुर्रियों, दल-बेलों, भोपड़ों 
और श्रम में लगे हुए किसानों इत्यादि में जो आकर्षण हमारे 
लिये है बह्‌ हमारे अंतःकरण में निद्चित वासना के कारण है, 
असाधारण चमत्कार या अपूर्ब शोभा के कारण नहीं। जो 
केवल पावस की हरियाली और बसंत के पुष्प-दहास के समय ही 
बनों और खेतों को देखकर प्रसन्न हो सकते हैं, जिन्हें केवल 
मंजरी-मंडित रसालों, प्रफुल्ल कदंबों और सघन मालती-ऊुंजों का 
दी दर्शन प्रिय लगता है, भीष्म के खुले हुए पटपर, खेत और 
मैदान, शिशिर की पत्र-विद्दीन नंगी वृक्षावली और माढ़-बबूल- 
आदि जिनके हृदय को कुछ भी रपश नहीं करते उनकी प्रवृत्ति 
राजसी सममनी चाहिए। वे केवल हम या सुख की 
सामग्री प्रकृति में ढूँढ़ते हैं । उनमें उस सैकै! की कमी है जो 
सत्ता-मात्र के साथ एकीकरण की अनुभूति द्वारा लीच करके 
आत्मसत्ता के विभ्॒ुत्व का आभास देती है। संपूर्ण सत्ता, क्या 
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भौतिक क्या आध्यात्मिक, एक द्वी पस्म सत्ता या परम भाव के 
अंतर्गत है, अतः ज्ञान या तके-बुद्धि द्वारा हम जिस अद्ेत भाव 
तक पहुँचते हैं उसी भाव तक इस 'सत्त्व' गुण के बल पर 
हमारी रागात्मिका वृत्ति भी पहुँचती है। इस प्रकार अंततः दोनों 
वृत्तियों का समन्वय हो जाता है। यदि हम ज्ञान द्वारा सर्वेभूत 
को आत्मवत्‌ जान सकते हैं तो रागात्मिका बृत्ति द्वारा उसका 
अनुभव भी कर सकते हैं । तक-वुद्धि से हवारकर परम ज्ञानी भी 
इस स्वालुभूति” का आश्रय लेते हैं। अतः परसार्थ दृष्टि से दर्शन 
शओ और काव्य दोनों अंतःकरण की भिन्न भिन्न वृत्तियों का आश्रय 
लेकर एक ही लक्ष्य की ओर ले जानेवाले हैं | इस व्यापक दृष्टि 
से काव्य का विवेचन करने से लक्षण-परथों में निर्दिष्ट संकीर्णता 
कहीं कहीं बहुत खटकती है। बन, उपवन, चाँदनी इत्यादि को 
दांपत्य रति के उद्दीपन मात्र मानने से संतोष नहीं होता । 
पहले कद्दा जा चुका है कि रस के संयोजक जो विभाव आदि 
हैं बे ही कल्पना के प्रधान क्षेत्र हैं। कवि की कल्पना का पूरणे 
विकास उन्हीं में देखना चाहिए। पर वहाँ कल्पना को कवि की 
अजनुभूति के आदेश पर चलना पड़ता है, उसकी श्रेष्ठता कवि की 
सहृदयता से संबंध रखती है, अतः उस कृत्रिमता के काल में 
जिसमें कविता केवल अभ्यास-गम्य समभी जाने लगी, कल्पना 
का श्रयोग काव्य का प्रकृत स्वरूप संघटित करने में कम होकर 
क#.अलंकार आदि बाह्य आडंबर फैलाने में अधिक होने लगा। पर 
बिभावन द्वारा जब वस्तु-अतिष्ठा पूर्ण रूप से हो ले तब आगे और 
डुछ होना लि व बस्तु-चित्रमय होता है ; अतः जहाँ 
बसु श्रोता या भावों का आलंबन होती है वहाँ 
अकेला उसका पूण चित्रण ही काव्य कहलाने में समय द्दो 
सकता है। पिछले कवियों में इस वस्तु-चित्र का. विस्तार क्रमशः 
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“कम द्वोता गया। प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण में वाल्मीकि, कालि- 
दास, भवभूति आदि सच्चे कवियों की कल्पना ऐसे रूपों की 
योजना करने में, ऐसी बस्तुएँ इकट्ठी करने में प्रयुक्त होती थी 
जिनसे किसी स्थल का चित्र पूरा होता था, और जो श्रोता के 
भाव का स्वयं आलंबन द्वोती थीं। वे जिन दृश्यों को अंकित 
कर गए हैं. उनके ऐसे ब्योरों को उन्होंने सामने रखा है जिनसे 
एक भरा-पूरा चित्र सामने आता है। ऐसे दृश्य अंकित करने के 
लिये प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण की आवश्यकता द्वोती है ; उसके 
स्वरूप में इस प्रकार तल्‍्लीन होना पड़ता है. कि एक एक ब्योरे. 
पर ध्यान जाय । उन्हें इस वात का अनुभव रहता था कि कल्पना 
के सहारे चित्र के भीतर एक एक वस्तु और व्यापार का संश्लिष्ट 
रूप में भरना जितना जरूरी दै उतना उपमा आदि ढेढ़ना नहीं । 
इसी से उनके चित्र भरे-पूरे हैं, और इधर के कवियों ने जहाँ 
परंपरा-पालन के लिये ऐसे चित्र खींचे भी हैं. वहाँ वे पूर्ण चित्र 
। ९९ चित्र भी नहीं हुए हैं। उनके चित्र (यदि चित्र कद्दे जा सकें) 

ही हुए हैं जेसा किसी चित्रकार का अधूरा छोड़ा हुआ 
चित्र; जिसमें कहीं एक रेखा यहाँ लगी है, कहीं वहॉ--कहीं 
कुछ रंग भरा जा सका है, कद्ीं जगह खाली है। चित्रकत्ा के 
* प्रयोग द्वारा इस बात की परीक्षा दो सकती है। वाल्मीकि के 
वर्षा-बर्णन को लीजिए और जो जो बस्तुएँ आती जायेँ उनकी 
आकृति ऐसी सावधानी से अंकित करते चलिए कि कोई वस्तु छूटने* 
“न पावे [ देखिए चित्र संख्या १ ]। अब गोस्वामी तुलसीदासर्जी 
का भागवत से लिया गया वर्षा-वर्णन लेकर ऐसा द्वी कीजिए, 
ऐसा करने से यह्‌ चित्र बना [देखिए चित्र संख्या २| और दोनों 
चित्रों को इस बात का ध्यान रखकर मिलाइए कि ये किष्किघधा 
की पव॑तसथली के चित्र हैं। 
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खेद है कि जिस कल्पना का उपयोग मुख्यतः पदार्थों का 
रूप संघटित करने, प्राकृतिक व्यापारों को प्रत्यक्ष करने और इस 
श्रकार किसी दृश्य-खंड के ब्योरे पूरे करने में होना चाहिए था 
उसका प्रयोग पिछले कबियों ने उपमा, उल्रेक्षा, दृष्टांत आदि 
की उद्भावना करने में ही अधिक किया। महाकवि माघ प्रबंध- 
रचना में जैसे कुशल थे वैसे ही उसके पक्तपाती भी थे; पर 
उनकी प्रवृत्ति हम प्रस्तुत वस्तु-विन्यास की ओर कम और अलं- 
कार-योजना की ओर अधिक पाते हैं। उनके दृश्य-वर्णन में 
वाल्मीकि आदि प्राचीन कवियों का सा प्रकृति का रूप-विश्लेषण 
नहीं है ; उपमा, उत्मेक्षा, दृशंत, अर्थातरन्यास आदि की भर- 
सार है। उदाहरण के लिये उनके प्रभात-बर्णन से कुछ श्लोक 
दिए जाते हैं-- 
अरुण नलणराजी पुग्घइस्ताग्रपादा बहुलमघुपमाला कज्जलेन्दीवराद्ली । 
अनुपतति विरावैः पत्रिर्णा व्याइरन्ती रजनिमचिरजाता पूर्व उन्ध्या सुतेव ॥ 
विततपरथुवरज्नातुल्यरूपैमेयूली: कलश इब गरीयानू दिग्मिराकृष्यमाणः । 
कृतचपलबिदज्ञालापकोलाइलामिजंलनिधिजलमध्यादेष उत्तायते5क॑: ॥ 
ज्जति विषयमक्ष्णामंशु माली न यावत्‌ तिमिरमखिलमस्तं तावदेवाउरुणेन | 
परपरिभवितेजस्तन्वतामाशु कठे प्रभवति हि विपक्षोच्छेदमग्रेषरो 5पि ॥। * 


%# अरुणकमलरूपो कोमल हाय-पैरवाज्ी, मधुपमासारूपी कउ्जल्ल- 

युक्त कमल-नेश्रवाली, पक्षियों के कल्वरबरूपो रोदनवाज्ञी यह प्रभातवेल्ा 

* अद्योजात बालिका के समान रात्रिरूपी झपनी माता की ओर लपकी झा 
रद्दी है। जिस प्रकार घड़ा ख्लींचते समय स्त्रियाँ कुछ कोल्ाहत्न करती हैं 

खसी प्रकार के पढ़ियों के कोल्लाइल से पूर्ण दिशारूपी स्त्रियाँ, दूर तक 

केक्षी हुई किरणरूपी रस्सियों से, सू्यरूपी घड़े को बाँधकर वेढ़े भारी 

-कल्कश के समान समुद्र के भीतर से स्रींचकर ऊपर निकाज् रही हैं। 
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इस वर्णन में यह स्पष्ट लक्षित होता है कि कवि को दृश्कः , 
की एक एक सूक्ष्म वस्तु और व्यापार प्रत्यक्ष करके चित्र पूरा 
करने की उतनी चिंता नहीं है जितनी कि अद्भुत अद्भुत उपमाओं मे 
आदि के द्वारा एक कौतुक खड़ा करने की। पर काव्य कौतुंक 
नहीं है, उसका उद्देश्य गंभीर है। । 

पाश्चात्य काव्य-समी क्षक किसी वणन के ज्ञाए-पक्त ( 5ॉ७- ' 
]०८४४० ) और शेय-पत्त (09०८४४०)--अथवा विषयि-पक्त ; 
और विषय-पक्ष-दो पक्ष लिया करते हैं। जो वस्तुएँ बाह्य 
प्रकृति में हम देख रहे हैं. उन्तका चित्रण शेय-पक्ष के अंतर्गत | 
हुआ, और उन वस्तुओं के प्रभाव से हमारे चित्त में जो भाव 
या आभास उतप्न हो रहे हैं वे ज्ञाठ-पक्ष के अंतर्गत हुए। अतः 
उपमा, उत्पेक्षा आदि के आधिक्य के पक्षपाती कद्द सकते हैं कि 
पिछले कवियों के दृश्य-वर्णन ज्ञातृ-पक्षअ्रधान हैं। ठीक है; 
पर वस्तु-विन्यास प्रधान काय है। यदि वह अच्छी तरह बन 
पड़ा तो पाठक के हृदय में दृश्य के सौंदर्य, भीषणता, .. 
विशालता इत्यादि का अनुभव थोड़ा बहुत आप से आप होगा । 
वस्तुओं के संबंध में इन भावों का ठीक ठीक अनुभव करने में 
सद्दारा देने के लिये कबि कहीं बीच बीच में अपने अंतःकरण 
की भी भलक दिखाता चले तो यहाँ तक ठीक है। यह मलक 
दो प्रकार की हो सकती है--भावमय और अपर-बस्तुमय। 
जैसे, किसी ने कद्दा--तालाब के उस किनारे पर खिले कमल 
कैसे मनोहर लगते हैं !”। यहाँ कमलों के दर्शन से सौंदर्य का 


सूर्य के उदय होने से पहले ही सूर्य के साथी अदुण ने सारा अंधकार 
दूर कर दिया ; वैरियों को नष्ट करनेवाले स्वामियों के झागे चब्ननेवाल्ञा 
सेवक भी शशजुझ्नों को मार भगाने में समर्थ होता है । 
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जो भाव चित्त में उदित हुआ वह बाच्य, द्वारा स्पष्ट कद्द दिया 
: शया | यही बात यदि यों कही जाय कि 'तालाँब के उस किनारे' 
_ 'एए खिले कमल ऐसे लगते हैं. मानों प्रभात के गगन-तट पर की 
। हां ” तो सौंदय का भाव स्पष्ट न कहा जाकर दूसरी ऐसी 
। सामने ला दी गई जिसके साथ भी वैसे ही सौंदये का 

थाबव लगा हुआ है। एक में भाव वाच्य द्वारा प्रकट किया गया 
दूसरे में अलंकार-रूप व्यंग्य द्वारा । इससे स्पष्ट है कि दृश्य-बर्णुन 
; करते समय कवि उपमा, उत्प्रेज्ञा आदि द्वारा बर््य॑ वस्तुओं के 
 भेल में जो दूसरी वस्तुएँ रखता है सो केवल भाव को तीजत्र करने 

के लिये। अतः वे दूसरी बस्तुएँ ऐसी होनी चाहिए जिनसे प्रायः 
| सब मलुष्यों के चित्त में वे ही भाव उद्त होते हों जो वस्ये 

वस्तुओं से होते हैं। यों ही खिलवाड़ के लिये बार बार प्रसंग- 
, श्राप्त वस्तुओं से श्रोता या पाठक का ध्यान हटाकर दूसरी वस्तुओं 
' की ओर ले जाना, जो प्रसंगानुकूल भाव उद्दीप्त करने में भी 

सहायक नहीं काव्य के गांभीय और गौरब को नष्ट करना है, 

उसकी मर्यादा बिगाड़ना है। इसी प्रकार बात बात में अहाहा ! 
; कैस्ता मनोहर है ! केसा आह्दजनक है!” ऐसे भावोद्वार भी 
, भह्देषन से खाली नहीं, और काव्य-शिष्टता के विरुद्ध हैं। तात्पय 
यह कि भावों की अनुभूति में सहायता देने के लिये केवल कहीं 
कहीं उपसा, उत््रक्षा आदि का प्रयोग उतना ही उचित है. जितने. 
से बिंब ग्रहण करने में, दृश्य का चित्र हृदयंगम करने में, श्रोता 
या पाठक को बाधा न पड़े । 


जहाँ एक व्यापार के मेल में दूसरा व्यापार रखा जाता हैः 
कर या तो ( क ) प्रथम व्यापार से उत्पन्न भाव को अधिक तीज्र 
# करना होता है; जैसे, हिलती हुई मंजरियाँ मानों भौंरों को पास 
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' बुला रही हैं; अथवा ( ख ) द्वितीय व्यापार का सृष्टि के बीच 
एक गोचर प्रतिरूप दिखाना ; जैसे-- 

“बुंद-अधघात सह गिरि कैसे ? खल के बचन संत सह जैठे |”? 
दूसरी अवस्था में प्रस्तुत दृश्य स्वयं सृष्टि या जीवन के किसी. 
रहस्य का गोचर प्रतिबिंबवत्‌ हो जाता है। अतः उस प्रतिबिंव 
का प्रतिविंब ग्रहण करने में कल्पना उत्साह नहीं दिखाती। 
इसी से जहाँ दृश्य-चित्रण इष्ट द्वोता है. वहाँ के लिये यह अवस्था ' 
अनुकूल नहीं होती । 

वाल्मीकिजी भी बीच बीच में उपमाएँ देते गए हैं; पर 
उससे उनके सूक्ष्म-निरीक्षण में कसर नहीं आने पाई है। वर्षा 
में पर्वत की गेरू से मिलकर नदियों की धारा का लाल होकर 
बहना, पर्वत के ऊपर से पानी की मोट़ी धारा का काली 
शिलाओं पर गिरकर छितराना, पेढ़ों पर गिरे वर्षो के जल का : 
पत्तियों की नोकों पर से बूँद बूँद टपकना और पक्षियों का उसे 

पीना, हेमंत में कमलों के नाल मात्र का खड़ा रहना ओर उसके 

छोर पर केसर का छिंतराना, ऐसे ऐसे व्यापारों को वह्द सामने 
लाते चले गए हैं। सुंदरकांड के पाँचवें सगे में जो छोटा सा 
“बंद्रनामा” है बह इसके विरोध में नहीं उपस्थित किया जा 
सकता ; क्योंकि वह एक प्रकार की स्तुति या वर्ण॑न-मात्र है। 
वहाँ कोई दृश्य-चित्रण नहीं दै। 

विषयी या ज्ञाता अपने चारों ओर उपस्थित वस्तुओं को 
कभी कभी किस प्रकार अपने तत्कालीन भावों के रंग में देखतां 
है इसका जैसा सुंदर उदाहरण आदिकवि ने दिया है. वद्द वैसा 
अम्यत्र कहीं कदाचित्‌ ही मिल्ले। पंचबटी में आश्रम बनाकर 
छेमंत में जब लक्मण एक एक वस्तु और प्राकृतिक व्यापार का 


६3 रा $ 


दा 
। 


विभाव ॥२६ 


एक पर्वेत-स्थली का दृश्य वर्णन करके किसी को सुनाइए | फिर 
मद्दीने दो मद्दीने पीछे उससे उसी दृश्य का कुछ वर्णन करने के 
लिये कहिए। आप देखेंगे कि उस संपूर्ण दृश्य की सुसंगत 
योजना करनेवाली बसूुओं और व्यापारों में से शायद ही किसी 
का उसे स्मरण हो | इसका मतलब यही है कि उस वर्णन के 
जितने अंश पर हृदय की तलल्‍्लीनता के कारण पूरा ध्यान रहा 
उरूका संस्कार बना रद्दा; और इसलिये संकेत पाकर उसकी तो 
पुनरुद्भावना हुई, शेष अंश छूट गया। 
खेद के साथ कहना पड़ता है कि हिंदी की कविता का 
उत्थान उस समय हुआ जब संस्कृत-काव्य लक्ष्यच्युत हो चुका 
था । इसी से हिंदी की कविताओं में प्राकृतिक दृश्यों का वह्‌ 
सूक्ष्म वर्णन नहीं मिलता जो संस्क्रत की प्राचीन कविताओं में 
पाया जाता है। केशव के पीछे तो प्रबंध-काव्यों का बनना एक 
प्रकार से बंद ही हो गया। आचार्य बनने का ही हौसला रह 
गया, कवि बनने का नहीं। अलंकार और नायिका-मेद के लक्षण- 
प्रंथ लिखकर अपने रचे उदाहरण देने में ही कवियों ने अपने 
कार्य की समाप्ति मान ली। रीतिप्रंथ लिखने के कारण द्वी संस्क्रत 
में कोई कवि नहीं कहलाया। साहित्य के आचार्यों में सब कवि 
नहीं थे। ऐसे फुटकर पद्यरचयिताओं की परिमित कृति में 
ग्राकृतिक दृश्य ढूँढ़ना ही व्यर्थ है। ः्गार के उद्दीपन के रूप में 


. 4बद्ऋतु? का वर्णन अवश्य कुछ मिलता है; पर उसमें बाह्य 
' अ्रकृति के रूपों का प्रत्यक्षीकरण मुख्य नहीं होता, नायक-नायिका 


का प्रमोद या संताप ही मुख्य दोता है। अब रहे दो-चार 

आख्यानकाव्य | उनमें दृश्य-वर्णन को स्थान ही बडुत कम दिया 

गया है। अगर कुछ वर्णन परंपरा-पालन की दृष्टि से है भी तो: 

बह अलंकारप्रधान है। उपमा, उठ्रेज्ञा आदि की भरमार इस 
के | ' 
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बात की स्पष्ट सूचना दे रही है. कि कवि का सन दृश्यों के प्रत्यक्षी- 
करण में लगा नहीं है, उचट उचटकर दूसरी ओर जा 
पड़ा है। 
कोई एक वस्तु सामने आई कि उपमा के पीछे परेशान 

श्याम के 'छत्रीले मुख' का प्रसंग आया। बस, अंधे सूरदास 
चारों ओर उपमा टटोल रहे हैं-- 

बलि बलि जाएँ छुबीले मुख की, या पट्तर को को है ! 

या बानक उपमा दौीबे को सुकनि कहा टकठोहै!? 
उपभाएँ यदि मिलती गईं तब तो सब ठीक द्वी ठीक, एक वस्तु 
के ऊपर उपमा पर उपमा, उत्प्ेज्ञा पर उत्मेज्षा लादते चले जा 
रहे हैं। “हरि-कर राजत माखन, रोटी”, बस, इतनी दी सी तो 
बात है, उस पर-- + 

मनों बारिण ससि-मैर ानि लिय गद्मो सुधांसुद्दि घोटी : 

मनों बराह भूघर-सह पूथिवी घरी दधनन की कोटो । 
एक छोटी सी रोटी की हकीकत ही कितनी, उस पर पहाड़ के 
सहित जमीन का बोमा लाकर रख दिया ! उपमाएँ यदि न मिलीं 
तो बस, 'शेष, शारदा? पर फिरे, उनकी इज्जत लेने पर उतारू ! 

मलिक मुहम्मद जायसी की 'पद्मावत' यद्यपि एक आख्यान- 

काव्य है पर उसमें भी स्थल-बर्णन सूद नहीं है.। सिंहल द्वीप के 
गढ़, राजद्वार, बगीचे आदि का वर्णन है। बगीचे के वर्णन में 
पेड़ों और चिड़ियों की फेहरिस्त है; जो बद्देलियों से भी मित् 


सकती है ? प्राप्त प्रथा के अनुप्तार पद्मावती के संयोग-सुत्न के ' 


संबंध में 'पटऋतु! और नागमती की विरद-बेदना के प्रसंग 
में 'बारहमार्सा' अलबत है। दोनों का ढंग वी है जो ऊपर कहा 
गया है। दो उदाहरण यथेष्ट होंगे-- 
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ऋतु पावस बरसे पिड पावा 3 सावन-भादों श्रषिक सुहावा। 
पद्मावति चाइति ऋतु पाई ; गगन सुदावन, भूमि सुहाई । 
कोकिल बैन, पाँति बग छूटी ; भन निसर्री जनु बीरबहूटी। 
चमक बीजु, बरते जल सोना ; दादुर-मोर-सबद सुठि लोना। 
ईंग राती पिय-सैंग निसि जागी ; गरजे गगन, चौंकि गर लागी। 
सीतल बूँद, ऊँच चौपारा | हरियर सब दीखै संसारा। 
हरियर भूमि, कुसुंभो चोला; ओ्ौ घन पिय-सँग रचा हिंडोला । 


संयोग #ूंगार की दृष्टि से यह वर्णन बड़ा मनोहर है। पर इसमें 
कवि का अपना सूछ्म निरीक्षण बरसे जल सोना में ही दिखाई 
पढ़ता है। और सब वर्णन परंपरानुसारी ही है। अब विप्रल्॑ंभ 
हुंगार के अंतर्गत आषाढ़ का वर्णन लीजिए-- 


चढ़ा श्रसोढ़ं, गगन घन गाजा ; साजा बिरद दुंद दल बाणा । 
धूम स्थाम घोरी घन घाए; सेत धुजा बग-पाँति दिखाए | 
खरग-डीजु चमके चहुँ ओरा; बुंद-बान बरसहिं घन घोरा । 
उनई घटा आइ चहुँ फेरी ; कंत ! उबार मदन हों घेरी। 
दादुर, मोर, फोकिला पीऊ ; गिरहि बीज, घट रहै न जीऊ | 
पुष्य-नखत सिर ऊपर श्रावा) हों बिनु नाइ,मैंदिर को छावा । 


पाठक देख सकते हैं. कि फुटकर कहने या गाने के लिये ये पद्म 
कितने सुंदर हैँ । पर एक प्रबंध-काव्य के भीतर दृश्य-चित्रण की 
दृष्टिसे यदि इन्हें देखते हैं. तो संतोष नहीं होता। अन्य के 
संबंध में स्थित किसी भाव के 'उद्दीपन“मात्र के लिये जितना 
बस्तु-विन्यास अपेक्षित था उतना जायसी ने किया, इसमें कोई 
संदेह नहीं। उद्दीपन'रूप में दृश्य जो प्रभाव उत्पन्न करता है 
वह दूसरे के--अर्थोत्‌ आलंबन के--संबंध से, स्वतंत्र रूप 
में नहीं। पर, जैसा कि सिद्ध किया जा चुका है,. प्राकृतिक दृश्य 
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मनुष्य के भावों के स्वतंत्र आह्लंबन भी होते हैं । प्राचीन 
कबियों ने इन्हें पात्र के आलंबन के रूप में और श्रोता के 
आलंबन के रूप में, दोनों रूपों में संनिविष्ट किया है। 'कुमार- 
संभव” का हिमालय-वर्णन श्रोता या पाठक के आलंबन के रूप 
में है । वाल्मीकि-रामायण में लक्ष्मण का हेमंत के अंतर्गत 
पंचवटी-हृश्य-वर्णन पात्र और श्रोता दोनों के भाव का आल्ं- 
बन है ; वर्षा और शरत्‌ का वर्णन पात्र ( राम ) के पक्ष में तो 
“उद्दीपन” है, किंतु रूप के सूक्ष्म विश्लेषण के बल से श्रोता के 
लिये आलंबन द्वो गया है । 

एक बड़े प्रबंध-काव्य में प्राकृतिक दृश्यों का श्रोता के भाव के 
आलंबन-रूप में वर्णन भी आवश्यक है, और यह्‌ स्वरूप उन्हें 
तभी प्राप्त हो सकता है. जब उनका चित्रण ऐसे ब्योरे के साथ 
हो कि उनका विब-ग्रहण हो, उनका पूर्ण स्वरूप पाठक या श्रोता 
की कल्पना में उपस्थित हो जाय। कारण, रति या तललीनता 
उत्पन्न करने के लिये प्रत्यक्ष स्वरूप का परिचय आवश्यक है। 
सारांश यह कि “धद्दीपन” होने के लिये रूप का थोड़ा-थोड़ा प्रकाश 
क्या, संकेत-मात्र यथेष्ट है; पर आलंबन' होने के लिये पूर्ण 
और स्पष्ट स्फुरण होना चाहिए। 

गोस्वामी तुलसीदासजी के भक्तिपूर्ण हृदय में भगवान्‌ राम- 
घंद्र के संबंध से चित्रकूट के प्रति जो प्रेम-भाव प्रतिष्ठित था उसके 
कारण उन्होंने उसके रम्य स्वरूप पर अधिक दृष्टि जमाई है। 
नीचे दिए हुए वर्णन में यद्यपि प्रचलित रीति के अनुसार प्रत्येक 
बस्तु और व्यापार के साथ दृष्टांत और उस्प्क्षा लगी हुई है, पर 
निरीक्षण बहुत अच्छा है-- 

सब दिन चित्रकूट नीको लागत 5 
बरषा-ऋतु-प्रबेख बिसेष “गिरि देखत मन शअनुरागत | 








दर 
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चहुँ दिसि बन संपन्न, बिहंग स्ग बोलत सोभा पावत 5 
जनु सुनरेस-देस-पुर प्रमुदित प्रंद्रासकल सुख छावत। 
सोइत स्याम नलंद मृदु घोरत घातु-रैंगमगे सगनि:; 
मनह-ँ श्रादि अंभोज विराजत सेवित सुरमुनि-भंगनि | 
छिखर परप्ति घन-घटहि मिलति बगपाँति सो छुबि कबि बरनी । 
आदि-बराह बिहरि बारिधि मनों उठ्यो है दसन घरि घरनी | 
जल-जुत बिमल सिलनि भलकत नभ-बनअतिबिंब तरंग; 
मानहुँ जग-रचना बिचित्र बिलसति बिराट-अंगै-अंग । 
मंदाकिनिदि मिलत भरना भरि भरि, भरि भरि जल श्राछे; 
ठुलसी? खकल सुकृत.सुख लागे मनों राम-भक्ति के पाछे। 


वाह्य प्रकृति के संबंध में सूरदासजी की दृष्टि बहुत परिमित 
है। एक तो ब्रज की गोचारण-भूमि के बाहर उन्होंने पैर ही नहीं 
निकाला, दूसरे उस भूमि का भी पूर्ण चित्र उन्होंने कहीं नहीं 
खींचा | उद्दीपन के रूप में केवल द्रुम, बल्‍ली और यमुना के 
किनारेवाले कदंव का उल्लेख-भर बार बार मिलता है। गोपियों 
के विरह के श्रसंग में रीति के अलुसार पावस आदि का वर्णन 
अवश्य है ; पर कहने की आवश्यकता नहीं कि उसमें पावस 
स्वरूप-स्थित नहीं है, वियोगिनी गोपियों के मानस अदत्त रूप में 
है--कहीं वह ऋष्ण-रूप में है, कहीं चढ़ाई करते हुए राजा के 
रूप में, इत्यादि ; जैसे-- 


आज घन स्पाम की अनुहारि ; 
उनइ आए. साँबरे से, सजनी ! देखु रूप को आरि। 
इंद्रघनुष मानों पीतबसन-छुबि, दामिनि दसन बिचारि ; 
जनु बगपाँति माल मोतिन की, चितबत हितहि.निद्वारि। 
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अथवा त॒ग्हारो गोकुल हो, ब्रजनाथ ! 

घेग्यो है श्ररि चतुरंगिनि लै मनमथ-सेना साथ । 

गरजत श्रति गंभीर गिरा, मनु मैगल मत श्रपार ; 

घुरवा धूरि उड़त रथ पायक घोरन की खुरतार | 
केवल कहीं कहीं नियत वस्तुओं की कुछ अधिक गिनती-भर 
मिलती है; जेसे-- 

बरन-बरन अनेक जलधघर अ्रति मनोहर बेष 5 

तिद्दि समय, सखि | गगन-सोभा सबद्दि ते सुबिसिष । 

उद़त खग, बगन्बूंद राजत, रटत चातक, मोर 5 

बहुल निधि-विधि रुचि बढ़ावत दामिनी घन-घोर | 

घरनि तृन तनु रोम पुलकित पिय-समागम जानि; 

द्रुमनि बर बल्ली वियोगिनि मिलति दै पदिचानि। 

हँस, सुक, पिक, सारिका, श्रलि गुंज नाना नाद 5 

घुदित मंडल भेक-मेकी, विहग बिगत विधाद। 

कुटन, कुमुद, कदंब, कोबिद कनक आरि, धुकंज ; 

केतकी करबीर; बेलउ बिमल बहु बिघ मंजु। 
यह नामावली निरीक्षण का फल नहीं है। इसकी सूचना 'कुमुद” 
ओर 'कोबिद” ( कोविदार ) पद दे रहे हैं। कचनार की शोभा 
बसंत-ऋतु में ही होती है, जब कि वह फूलता है; और कुमुद्‌ 
. की तो पत्तियाँ भी वर्षा-काल में अच्छी तरह नहीं बढ़ी रहती । 

यहाँ पर यह कद देना आवश्यक है कि वस्तुओं की गिनती 

गिनाना ही वस्तु-विन्यास नहीं है। आस-पास की और वस्तुओं 
के बीच उनकी भ्रकृत स्थापना से दृश्य के एक पूर्ण सुसंगत रूप 
की योजना होती है। “मौर लगे हैँ, समीर चलता है, कोयल 
बोलती है?” इस - प्रकार कहना केवल वस्तुओं और व्यापारों की 
गिनती गिनाना है। रीतिनमअंथों में प्रत्येक ऋतु में वर्ण्य वस्तुओं 
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की सूची देखकर यह तो हरएक कर सकता है। यह चित्रण नहीं 
है। इन्हीं वस्तुओं और व्यापारों को लेकर यदि हम इस प्रकार 
योजना करें-- वह देखो, मौरों से गुछी, मंद-मंद मूमती हुई 
आम की डाली पर, हरी-हरी पत्तियों के बीच अपने कृष्ण 
कल्लेबर को पूर्ण रूप से न छिपा सकती हुई कोयल बोल रही 
है !” तो यह दरृष्य अंकित करने का प्रयत्न कहा जायगा । किसी 
वस्तु का वर्णन जितनी ही अधिक वस्तुओं के संबंध को लिए 
हुए छोगा उतना द्वी वह पेचीला होगा, और कवि के निरीक्षण 
की सुक्ष्मता प्रकट करेगा। इस दृष्टि से प्राचीन कवियों के वर्णुनों 
का विचार करने पर इस बात का पता लग जायगा। देखिए, 
जाल्मीकि के 'मुक्तासकाशं” वाले श्लोक , में* पानी की दूँदों का 
आकाश से गिरना, गिरकर पत्तों की नोकों पर लगना और 
बिड़ियों के पंखों को बिगाड़ना, चिड़ियोँ का पत्तों की नोक पर 
लगी बूँदों को पीना, इतने अधिक व्यापार एक संबंध-सूत्र में 
एकत्र पिरोए हैं। इसी प्रकार कालिदास ने हिमालय के पवन के 
साथ भागीरथी के जल-कण का फैलना, देवदारु के पेड़ों का 
कॉपना, मोर की पूँछों का छितराना, किरातों का स्गों की खोज 
में निकलना और वायु-सेवन करना, इतने व्यापारों को परस्पर 
संबद्ध दिखाया हैः । पर इतनी अधिक संश्लिष्ट योजना के प्रत्य- 


__क्ीकरण के लिये विस्द्त और गृढ़ निरीक्षण अपेक्षित दै। ऊपर 


$ [ मुक्तासकाशं सलिलं पतद्वे सुनिर्मल पत्रपुटेषु लग्नम्‌। 
दृष्टा विवर्ण॑च्छुदना विहज्ञाः सुरेन्द्रदर्त तृषिताः पिबन्ति || 
--वाल्मीकीय रामायण किष्किंघाकांड ) 
२ [ भागीरथीनिभारशीकराण| वोदा मुहुःकरिपतदेवदारूः | 
यद्ायुरग्विष्टमगैः किरातैरासेव्यते रिश्नशिखरिडिबहंः ॥| £ 
; “-कुमारसंभव, १--१५ | ]: 
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गोस्वामी तुलसीदासजी का जो चित्रकूट-बर्णन दिया गया है 
उसमें यह बात कुछ कुछ है। “सोहत स्थाम जलद झूदु घोरत 
धातु-रँगमगे संगनि” में यों ही काले बादल का नाम नहीं ल्ले 
लिया है ; वह्‌ ऊपर उठे हुए श्र ग पर दिखाया गया है, और वह 
आग भी गेरू के रंग में रँगा हुआ है। इसी प्रकार “जल-जुत 
बिमल सिलनि मलकत नभ-अन-अ्रतिबिंब तरंग” में शिज्ञाओं का 
धुलकर स्वच्छ होना, उन् पर बरसाती पानी का लगना, स्वच्छता 
के कारण उनमें आकाश और बन का प्रतिबिंब दिखाई पड़ना; 
इतनी बातों की एक वाक्य में संबंध-योजना पाई जाती है । 

- जायसी से कवियों के एक और म्ुकाव का पता लगता है। 
“कवि! और 'सयाने” जब एक ही समझे जाने लगे तत्र मनुष्य के 
व्यवसांय विशेष की जानकारी का खजाना भी काब्यों में खुलने 
ल्ञगा । घोड़ों का वर्णन है तो 'घोड़ों के पचार्सो भेदों के नाम सुन 
लीजिए ; .जिन्‍्हें शायद घोड़ों के व्यवसायी द्वी जानते दोंगे। . 
भोजन का वर्णन है. तो पूरी, कचौरी, कढ़ी, रायता, चटनी, 
मुरब्बा, पेड़ा, बरफी, जलेबी, फेनी, गुलाबजामुन आदि जितनी 
चीजों के नाम कविजी जानते हैं सब मौजूद ! इन व्यंजनों को 
सामने रखने से पाठकों को ललचाने के सिवा ओर क्या प्रयोजन 
सिद्ध द्वो सकता है. ? पर काव्य भूख जगाने के लिये तो दे नहीं। 
जिसे रोग आदि के कारण भोजन से अरुचि हो गई होगी वह 
किसी अच्छे वैद्य के नुस्खे का सेवन करेगा। भोजन की पत्तल 
का वर्णन करना प्राचीन कवि भद्दापन और काव्य-शिष्टता के 
विरुद्ध समझते थे। इसी से उन्होंने दृश्यकाव्य में भोजन के 
दृश्य का निषेध किया है।। नामावली की इस प्रथा का अनुसरण 
जायसी, सूरदास, सूदन और मद्दाराज रघुराजसिंद ने अधिक 
किया है। अद्लम-शस्त्रों और पहरावों के नामों की फेहरिस्त 
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देखनी हो तो सूदन का पझुजानचरित्र' पढ़िए ; ह्वाथी-बोड़ों, 
सवारियों और राजसी ठाट-वाट की वस्तुओं के नाम याद करने 
हों तो महाराज रघुराजसिंह का 'राम-स्वयंवर” उठा लीजिए। 
केशवदासजी को अपने श्लेष, यमक और उत्प्रज्षा इत्यादि से 
फुरसत कहाँ कि विस्तृत संबंध-योजना के साथ भ्रकृति का 
निरीक्षण करने जायँ । सीधी तरह से कुछ वस्तुओं का नाम ले 
जायें, यही गनीमत है-- 
फल-फूलन पूरे, तझवर रूरे, कोकिल-कुल फलरब बोलें; 
श्रति मत्त मयूरी, पियरस-पुरी, बन-बन प्रति नाचति डोलें। 
देखिए दर्डक वन के वर्णन में श्लेष का यह चमत्कार दिखाकर 
आ्याप चलते हुए-- 
सोभत दंडक की :शचि बनी, भाँतिन माँतिन सुंदर घनी । 
सेव बड़े उप की ऋतु लसै, भ्रीफल भूरि भाव जह बसे। 
बेर भयानक सी अ्रति लगै, श्रर्क-समूह जहों जगमगे। 
चर', बनी”, श्री-फल” और “अक शब्दों में श्लेप की कारीगरी 
दिखा दी, बस हो गया । बन-स्थली के प्रति उनका अनुराग तो 
था नहीं कि उसके रूप की छटा ब्योरे के साथ दिखाते। 
“भयानक! शब्द जो रखा हुआ है. वह 'भाव' का सूचक नहीं है ; 
क्योंकि न तो बेर” ह्वी कोई भयंकर वस्तु है, न आक ( मदार ) 
ही। श्लेप से 'अक का अर्थ सूर्य लेने से समूह! के कारण 
अलय-काल का अर्थ निकलता है, जो प्रस्तुत नहीं है। दंडक- 
वन क्या दे देता--आनंद” दे सकता था, वह भी नहीं देता 
था--जो उसके रूप का विश्लेषण केशवदासजी करने जाते ! 
राजा की सेवा से श्री-फल? प्राप्त होता था, उसका जिक्र 


मौजूद है। 


डेप रस-मीमांसा 


जब केशवदासजी का यह ह्वाल है तब फुटकर पद्म कहनेवाले 
उनके अनुयायी कबिंदों' में प्रकृति का रूपविश्लेषण ढूँढ़ना हीः 
वैयर्थ है। ऋतु-बर्णन की पुरानी रीति उन्होंने निवाद्दी है। उनके 
वर्णन में उद्दीपन भर के लिये फुटकर बस्तुएँ आई हैं ; सो वे भी 
उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक आदि की भीड़ में छिपी हुई हैं.। बसंत 
कहीं राजा होकर आया है, कहीं फौजदार, कहाँ फकीर ; कहीं 
कुछ, कहीं कुछ | किसी ने कुछ बढ़कर हाथ मारा तो शिशिर 
- और भ्रीष्म ऋतु में . जो अपने शरीर की दशा देखी उसका वर्ण 
कर दिया, और उपचार का नुस्खा कद गए-- 


ओऔषम की गजनर घुकी है धूप घाम-घाम, 

गरमी कुकी है जाम-णाम श्रति तापिनी । 
भीजे खस, बीजन डुलाए ना सुखात सेद, 

गात ना सुहात, बात दावा सी डरापिनी । 
ग्वाल कबि कहैं कोरे कुंमत में कूपन तें 

ले ले जलघार बार-बार मुख थापिनी। 
जब पियो तब पियों, अब पियो फेरि अब, 

पीवत हू पीवत बुक न प्यास पापिनी ॥ 

गरमी के मौसम के लिये एक कविजी राय देते हैं-- 
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सीतल गुलाब-जल भरि चहच्श्नन में, 

डारि के कमल-दल न्हाइवे को घैंसिए | 
कालिदास अ्ंग-अंग. श्रगर-अतर-संग, 

केसर, उसीर-नीर, घनसार घँँसिए:। 
जेठ में गोबिंदलाल चंदन के चहलन 

भरि-भरि गोकुल के मश्ज़न बसिए॥ 
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| मेरे कहने का अभिप्राय यह नहीं कि इन कबियों में कहीं 
प्रकृति का निरीक्षण मिलेगा ही नहीं। मिलेगा, पर थोड़ा, और 
बह भी बहुत ढूँढ़ने पर कहीं एकाध जगह। जैसे-- 
बृष को तरनि-तेज सहसो किरन तपै, 
ज्वालनि के जार ब्रिकराल बरसत दै। 
तचति घरनि, जग क्कुरत क्कुरनि, सीरी 
छोंद को पकरि पंथी, पंछी बिस्मत दै। 
'ेनापति? नेक दुपइरी ढरकत होत * 
घमका# विषम, जो न पात खरकत दे । 
मेरे जान, पौन सीरे ठौर को पकरि कोऊ, 
घरी एक मैठि कहूँ घामै बितबत है ॥ 
 नंददासजीः एक प्रसिद्ध कष्णभक्त और कवि थे। पर अज- 
भूमि की मद्दिमा का बखान करते सम्रय दृश्य अंकित करने के. 
बखेड़े में वे भी नहीं पड़े। वहाँ चिरव॒संत रहता है, इतने ही में 
अपना मतलब सबको सममभा दिया-- 
श्रीबृंदावन चिद्घन, कछु छुवि बरनि न जाई ; 
कृष्ण ललित लीला के काज गह्ि रह्यो जड़ताई। 
जहँँ नग, खग, मृग, लता, कुंज, बीरुष, तृन जैते ; 
नहिंन काल-गुन, प्रभा सदा सोमित रहैं तेते । 
सकल जंतु अ्रविरुद्ध जहाँ, दरि मृग सैंग चरहईी ; 
काम-क्रोध मद-लोभ-रह्दित लीला श्रनुसरहीं । 
सब दिन रहत बसंत कृष्ण-अवलोकनि लोभा; 
त्रिसुवन कानन जा बिभूति करि सोमित सोभा । 
या बन की बर बानिक या बन ही बनि आवै: 
सेस, महद्देत, सुरेघ, गनेस न पारहिं पावै। 





# घमका ८ हवा का गिरना या ठहर जाना । 
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भारतेंदु हरिश्वंद्र के समय से हमारी भाषा नए मार्ग पर 
आ खड़ी हुई ; पर दृश्य-बर्णन में कोई संस्कार नहीं हुआ। 
वाल्मीकि, कालिदास आदि ग्राचीन कवियों की प्रणाली का अध्य- 
यन करके सुधार का यत्न नहीं किया गया। भारतेंदुजी का 
जीवन एकद्म नागरिक था । मानवी प्रकृति में ही उनकी तल्लीनता 
अधिक पाई जाती है; बाह्य प्रकृति के साथ उनके हृदय का वैसा 
सामंजस्य नहीं पाया जाता। 'सत्यहरिश्चंद्र' में गंगा का और 
“चंद्रावली' में यमुना का वर्णन अच्छा कहा जाता है। पर ये 
दोनों वर्णन भी पिछले खेवे के कबियों की परंपरा के अनुसार ही 
हैं। इनमें भी एक एक साथ कई वस्तुओं और व्यापारों की सूक्म 
संबंध-योजना नहीं है, केवल वस्तुओं ओर व्यापारों के प्रथक्‌ 
प्रथक्‌ कथन के साथ उपमा, उल्मेक्षा आदि का प्राचुये है। दोनों 
के कुछ नमूने नीचे दिए जाते हैं-- 
(कक) 
नव उजल णजल-घार हार हीरक सी सोहति; 
बिच-बिच छुट्टरति बूँद मध्य मुक्ता-मनि पोइति | 
लोल लद्दर लद्दि पवन एक पै इक इमि श्रावत 5 
जिमि नरगन मनविविध मनोरथ करत, मिटावत । 
कहूँ बँघे नवधघाट उच्च गिरिबरसम सोहत 35 
कहुँ छुतरी, कह्दँ मढ़ी बदी मन मोइत णोहत। 
घवल घाम चहुँ श्रोर फरहरत घुन्ना-पताका ; 
घदरत घंटा-घुनि घमकत घोंसा करि साका | 
कहुं सुंदरी नहाति, नीर कर जुगल उलारत;5 
जुग अंबुन मिल्रि मुक्त-गुब्छ मनु सुच्छु निकारत | 
घोवति सुंदरि बदन करन अति ही छुब्रि पावत 5 
बारिधि नाते ससि-कलंक मनु कमल मिठावत । 
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(ख) 
तरनितनूजा-तर तमाल तस्बर बहु छाए, 
ओके कूल सों जल परसन-ह्वित मनहुँ सुह्दाए। 
किघों मुकूर में लखत उफ्रकि सब निज-निज सोभाः 
के प्रवत जल जानि परम पावन फल-लोभा | 
मनु आतप वारन तीर को प्विमिटि सबै छाए रहत; 
के हरि सेवा-ह्ित ने रहे, निरखि नेन-मन छखुख लहत | 
कहूँ तीर पर अमल कमल सोमित बहु माँतिन ; 
कहुँ लैवालन-मध्य कुम्रुदिनी लगि रहि पॉतिन । 
मनु दृग घारि अनेक लमर॒न निरखति ब्रज-सोभा ; 
के उमेँगे प्रिय-प्रिया-प्रेम के श्रनगिन गोमा। 
के करिके कर बहु पीय को टेरत निज्न दिग सोहई 5 
के पूजन को उपचार लै चलति मिलन मन मोहई | 
के पिय-पद-उपमान मानि यहि निज डर घारत 5 
के मुख करि बहु भंगन-मि अस्तुति उच्चारत । 
के ब्रज-तियगन-बदन-कमल की झलकति भाई ; 
के ब्रज हरि पद-परस-हेतु कमला बहु आईं। 
देखिए, यमुना के वर्णन में 'सैवालन-मध्य कुमुदिनीः में दो 
वस्तुओं की संबंध-योजना थी ; पर आगे चलकर जो “त्मक्षाः 
और संदेह” की भरमार हुई तो उसमें अलग अलग कुमुद 
४“ कमल ह्वी रह गए, ओर वे भी अलंकारों के बोक के गीचे 
दबे हुए । 
इन उद्धृत कविताओं में कहीं प्रकृति के स्थूल और सूद्टम रूपों 
के नूतन उद्घाटन का प्रयत्न नहीं दिखाई पड़ता, सारा वर्णन 
कस है अतः चमत्कार लाने के लिये. अलंकारों से लादा- 
गया है । 
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इन अलंकारों के द्वारा कवियों ने अधिकतर विलासिता 
तथा कृत्रिम शोभा और सजाबंट का आरोप करके प्रकृति की 
पवित्रता में पाठक के मन को लीन होने का रास्ता बंदकर दिया 
है। यदि कहीं हरी घास से ढँकी हुई भूमि का जिक्र आ गया 
है तो कविजी ने पाठक को उसे पारसी कालीन या पन्ने की 
फशे समभने की आज्ञा दे दी है। यदि उद्त होता हुआ चंद्र- 
मंडल दिखाया है तो उसे फानूस या लेंप का ग्लोब मानने को 
कहा है.। तात्पर्य यह कि भोग-विलास भी जो सामग्री कोठरी के 
भीतर हमें मिलती है. उसी की ओर खींचकर कविजी फिर त्ले 
जाते हैं। मनुष्य अपने उठाए हुए घेरे या प्रवर्तित कार्य-कलाप से 
* कुछ देर बाहर निकलकर प्रकृति के विस्ट्॒त क्षेत्र का निरीक्षण करे 
प्राचीन कवि जहाँ इस बात का उद्योग करते थे वहाँ नए केंड़े के 
कवि उसे ढकेलकर फिर उस्ती घेरे के भीतर बंद करने का प्रयत्न 
करने लगे। प्रकृति के प्रति यह उदासीनता नवीनों का लक्षण है। 

मैं सममता हूँ, अब यह दिखाने के लिये और अधिक प्रयास 
की आवश्यकता नहीं है कि वन, पर्बत, नदी, निर्मेर आदि 
प्राकृतिक दृश्य हमारे राग या रति-भाव के ख्तंत्र आलंबन हैं, 
उत्में सहृदयों के लिये सहज भ्राकर्षण वर्तमान है। इन दृश्यों 
के अंतर्गत जो वस्तुएँ और व्यापार द्वोंगे उनमें जीवन के मूल- 
स्वरूप और मूल-परिस्थिति का आभास पाकर हमारी इत्तियाँ 
तल्लीन होती हैं । जो व्यापार केवल मनुष्य की अधिक समुन्नत 
बुद्धि के परिणाम होंगे, जो उसके आदिम जीवन से बहुत इधर 
के होंगे, उनमें प्राकृतिक या पुरातन व्यापारों की सी तल्लीन करने 
की शक्ति न होगी। जैसे, 'सीतल गुलाव-जल भरि चहबच्चन में” 
' बैठे हुए कविजी की अपेक्षा तलैया के कीचड़ में बेठकर जीभ 
निकाल निकाल हाँकते हुए कुत्ते का अधिक प्राकृतिक व्यापार कहा 


5 मा पा शा जी की ० 
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जायगा। इसी प्रकार शिशिर में दुशाला ओढ़े 'गुल-गुली गिलमें, 
गलीचा” बिछाकर बैठे हुए स्वॉग से धूप में खपरैल पर बैठी 
बदन चाटती हुई बिल्ली में अधिक प्राकृतिक भाव है। पुतलीघर 
अं एंजिन चलाते हुए देशी साहब की अपेक्षा खेत में हल चलाते 
डुए किसान में अधिक स्वाभाविक आकर्षण है। विश्वास न हो 
लो भवभूति और कालिदास से पूछ लीजिए। 

जब कि प्राकृतिक दृश्य हमारे भावों के आलंबन हैं. तब इस 
शंका के लिये कोई स्थान ही नहीं रहा कि प्राकृतिक दृश्यों के 
चर्णन में कौन सा रस है ? जो जो पदार्थ हमारे किसी न किसी 
भाव के विषय हो सकते हैं उन सबका वर्णन रस के अंतर्गत 
है; क्योंकि भाव” का ग्रहण भी रस के समान ही होता है! 
आदि रति-भाव के रस-दशा तक पहुँचने की योग्यता “दांपत्य 
ब॒ति' में ही मानिए तो पूर्ण भाव के रूप में भी दृश्यों का वर्णन 
कवियों की रचनाओं में बराबर मिलता है। जैसे काव्य के किस्ती 
थात्र का यह कहना कि “जब मैं इस पुराने आम के पेड़ को 
देखता हूँ. तब इस वात का स्मरण हो आता है कि यह वही है. 
जिसके नीचे मैं लड़कपन में बैठा करता था, और सारा शरीर 
घुलकित हो जाता है, मन एक अपूव भाव में मम्न हो जाता है ।” 
खविभाव, अनुभाव और संचारी से पुष्ट भाव-उ्यंजना का उदा- 
हरण होगा । 

पहले कद्दा जा चुका है कि जो वस्तु मनुष्य के भावों का 
विषय या आलंबन होती है उसका शब्द-चित्र यदि किसी कवि 
ने खींच दिया तो वह एक प्रकार से अपना काम कर चुका | 
उसके लिये यह अनिवाय नहीं कि वह “आश्रय” की भी कल्पना 
करके उसे उस भाव का अजुभव करता हुआ, ह से नाचता 


डुआज़ा विषाद से रोता हुआ, दिखावे। मैं आल्लंबन-मात्र के 
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विशद्‌ वर्णन को श्रोता में रसानुभव ( भावाजुभव सही ) उत्पन्न 
करने सें पूर्ण समर्थ मानता हूँ। यह बात नहीं है कि जब तक 
कोई दूसरा किसी भाव का अनुभव करता हुआ और रसे शब्द 
और चेष्टा द्वारा प्रकाशित करता हुआ न दिखाया जाय तब तक 
रखानुभव हो द्वी नहीं। यदि ऐसा होता तो हिंदी में न्ञायिका- 
भेद” और 'नख-सिख” के जो सैकड़ों ग्रंथ बने हैं. उन्हें कोई 
पढ़ता ही नहीं। नायिका-भेद में केवल ख्टंगार-रस के आलंबन 
का वर्णन होता है, और 'नख-सिख” के किसी पद्म में उस 
आलंबन के भी किसी एक अंग सात्र का। पर ऐसे वर्णतों से 
रसिक लोग बराबर आनंद प्राप्त करते देखे जाते हैं। इसी 
प्रकार प्राकृतिक दृश्य-वर्णुन मात्र को, चाहे कवि उसमें. अपने हे 
आदि का कुछ भी वर्णनन करे, हम काव्य कह सकते है। 
हिमालय-बर्णन को यदि हम कुमारसंभव से निकालकर अलग 
कर लें तो वह एक उत्तम काव्य कहदला सकता है। मेघदूत में-- 
विशेषकर पूर्वमेघ में--प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन ही प्रधान है। 
यक्ष की कथा निकाल देने पर भी उसका काव्यत्व नष्ट नहीं 
दो सकता । 

ऊपर “नख-सिख' की बात आ गई है, इसलिये मनुष्य के 
रूपवर्णन के संबंध में भी दो-चार बातें कह देना अप्रासंगिक 
न होगा। कारणं, दृश्य-चित्रण के अंतर्गत वह भी आता है। 
“नख-सिख! में केवल नायिका के रूप का वर्णन द्वोता है। पर 
उसमें भी रूप-चित्रण का कोई श्रयास हम नहीं 'पाते, केवल 
विलक्षण उत्प्रेत्ञाओं और उपमानों की भरमार पाते हैं। इन 
उपमानों के योग द्वारा अंगों की सौंदर्य-भावना से उत्पन्न सुखा- 
ज॒भूति में अवश्य वृद्धि होती है; पर रूप नहीं निर्दिष्ट दोता। 
काव्य में मुख, नेत्र और अधर आदि के साथ चंद्र, कमल और 
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बिद्रुम आदि के लाने का मुख्य उद्देश्य वर्ण, आकृति आदि का 
ज्ञान कराना नहीं, बल्कि कल्पना में साथ साथ इन्हें भी रखकर 
सौंदर्यगत आनंद के अनुभव को तीजत्र करता है। काव्य की 
उपमा का रद्देश्य भावानुभूति को तीत्र करना है, नेयायिकों के 
“गोसदृशो गवयः के समान ज्ञान उत्पन्न कराना नहीं | इस द्ष्टि 
से विचार करने पर कई एक प्रचलित उपमान बहुत खटकते 
हैं--जैसे, नायिका की कटे की सूक्ष्मता दिखाने के लिये सिंहिनी 
को सामने लाना, जाँघों की उरमा के लिये हाथी की सूँड़ की 
ओर इशारा करना । खैर, इसका विवेचन उपसा आदि अलंकारों 
पर विचार करते समय कभी किया जायगा। अब भ्रस्तुत विषय 
की ओर आता हूँ। " " 

मनुष्य की आकृति और मुद्रा के चित्रण के लिये भी काव्य- 
क्षेत्र में पूरा मैदान पड़ा है। आकृति-चित्रण का अत्यंत उत्कष 
वहाँ समझना चाहिए जहाँ दो व्यक्तियों के अलग अलग चित्रों 
में हम भेद कर सकें। जैसे, दो सुंद्रियों को आँख , कान, नाक, 
भौं, कपोल, अधर, चिब्ुक इत्यादि सब अंगों को लेकर हमने 
वर्णन द्वारा दो अलग अलग चित्र खींचे । फिर दोनों वर्णुनों को 
किसी और के हाथ में देकर हमने उन दोनों स्त्रियों को उसके 
सामने बुलाया । यदि वह बतला दे कि यह इसका वर्णन है 
आर यह उसका” तो सममिए कि पूर्ण सफलता हुई। योरप के 
उपन्यासों में इस ओर बहुत कुछ प्रयत्न दिखाई पड़ता है; पर 
इमारे यहाँ अभी इधर विशेष ध्यान नहीं दिया गया। मुद्रा 
चित्रित करने में गोस्वामी तुलसीदासजी अत्यंत कुशल दिखाई 
पड़ते हैं। स्ग पर चल्लाने के लिये तीर खरींचे हुए रामचंद्रजी 
को देखिए *- . 

“हटा मुकुट सिर, सारस-नयननि गहिं तकत सुर्भौद सिकोरे |? 

१० 
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इसी प्रकार राम के आगमन की प्रतीक्षा में शवरी-- 
/छुन भबन, छुन बाहर बिलोकति पंय भ्रू पर पानि कै ।”? 

, पूर्वजनों की दीघे परंपरा द्वारा चली आती हुई जन्मगत वासना 
के अतिरिक्त जीवन में भी बहुत से संस्कार प्राप्त किए जाते हैं; 
जिनके कारण कुछ वस्तुओं के प्रति विशेष भाव अंतःकरण में 
प्रतिष्ठित हो जाते हैं। बचपन से अपने घर में या बाहर हम 
जिन दृश्यों को बराबर देखते आए, जिनकी चर्चा बराबर सुनते 
आए, उनके प्रति एक प्रकार का सुहृद्भाव मन में घर कर लेता 
है। हिंदुओं के बालक अपने घर में राम-कृष्ण की कथाएँ और 
भजन सुनते आते हैं, इससे राम-क्रष्ण के चरितों से संबंध 
रखनेवाले स्थानों को देखने की उत्कंठा उनमें बनी रहती है। 
गोस्वामीजी के इन शब्दों में यही उत्कंठा भरी दै-- 

अब चित चेतु चित्रकूट चल्ु ; 

भूमि विलोकु राम-पद-अंकित, बन बिलोकु रघुबर-बिह्ञर-यलु । 
ऐसे स्थानों के प्रति संबंध की योजना के कारण हृदय में विशेष 
रूप से भावों का उदय होता है। कोई राम-भक्त जब चित्रकूट 
पहुँचता है तब वह वहाँ के प्राकृतिक सौंदर्य पर ही मुग्ध नहीं 
होता, अपने इष्टदेब को मधुर भावना के योगःसे एक विशेष 
प्रकार के अनिबेचनीय माधुये का भी अनुभव करता है। ऊबड़- 
खाबड़ पहाड़ी रास्तों में जब भाड़ियों के काँटे उसके शरीर में 
चुभते हैं तब उसमें साज्निध्य का यह मधुर भाव बिना उठे नहीं 
रह सकता कि ये भाढ़ उन्हीं प्राचीन भाड़ों के वंशज हैं जो राम, 
लक्ष्मण और सीता को कभी चुमे होंगे। इस भाव-योजना के 
कारण उन भाड़ों को वह और ही दृष्टि से देखने लगता है । यह 
दृष्टि औरों को नहीं प्राप्त हो सकती । 
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ऐसे संस्कार जीवन में हम बराबर प्राप्त करते जाते हैं। जो 
पढ़े-लिखे नहीं हैं वे भी आल्हा आदि सुनकर कन्नौज, कालिंजर, 
महोबा, नयनागढ़ ( चुनारगढ़ ) इत्यादि के भ्रति एक विशेष 
“भाव” सचित करते हैं। पढ़े-लिखे लोग अनेक प्रकार के इतिहास, 
पुराण, जीवनचरित आदि पढ़कर उनमें वर्णित घटनाओं से 
संबंध रखनेवाले स्थानों के दर्शन की उत्कंठा प्राप्त करते हैं। 
इतिद्दास-प्रसिद्ध स्थान उनके लिये तीर्थ से हो जाते हैं। प्राचीन 
इतिहास पढ़ते समय कल्पना का योग पूरा पूरा रहता है। जिन 
छोटे छोटे ब्योरों का वर्णन इतिहास नदीीीं भी करता उनका 
आरोप अज्ञात रूप से कल्पना करती चक्वती है। यदि इस प्रकार 
का थोड़ा-बहुत चित्रण कल्पना अपनी ओर से न करती चले तो 
इतिहास आदि पढ़ने में जी ही न लगे। सिकंदर और पौरव का 
युद्ध पढ़ते समय पढ़नेवाले के मन में सिकंदर और उसके 
साथियों का यवन-वेश' तथा पौरव के उष्णीष ओर किरीट-कुंडल 
मन में आवेंगे। मतलब यह कि परिस्थिति आदि का कोई चित्र 
कल्पना में थोड़ा-बहुत अवश्य रहेगा--जो भावुक होंगे उनमें 
अधिक रहेगा। प्राचीन समय का समाज-चित्र हम 'मेघदूत, 
'मालविकास्निमित्र” आदि में ढूँढ़ते हैं, और उसकी थोड़ी-बहुत 
मऋलक पाकर अपने को और अपने समय को भूलकर तल्लीन 
हो जाते हैं । एक दिन रात को मैं सारनाथ से लौटता हुआ काशी 
की कुंज-गली में जा निकला। प्राचीन काल में पहुँची हुई 
कल्पना को लिए हुए उस सँकरी गली में जाकर मैं क्या देखता हूँ 
कि पीतल की सुंदर दीबटों पर दीपक जल रहे हैं, दूकानों पर 
केवल घोती पहने और उत्तरीय डाले ( गरमी के दिन थे ) 
व्यापारी बैठे हुए हैं, दोवारों पर सिंदूर से कुछ देवताओं के 
नाम लिखे हुए हे, पुरानी चाल के चौखूँटे. द्वार और खिड़कियाँ 
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हैं। मुकेक ऐसा भान हुआ कि मैं प्राचीन उज़यिनी की किसी 
वीथिका में आ निकला हूँ। इतने ही में थोड़ी दूर चलकर 
।२2- आई की लालटेन दिखाई दी | बस, सारी भावना हृ॒वा 
ई। 

इतिहास के अध्ययन से, श्राचीन आख्यानों के श्रवण से, 
भूतकाल का जो दृश्य इस प्रकार कल्पना में बस जाता है. वह 
वर्त्तमान दृश्यों को खंडित प्रतीत होने से बचाता है, वह उन्हें 
दीघे काल-क्षेत्र के बीच चले आए हुए अतीत दृश्यों के मेल में 
दिखाता है, और हमारे भावों! को काल-बद्ध न रखकर अधिक 
व्यापकत्व प्रदान करता है। हम केवल उन्हीं से राग-द्वंष नहों 
रखते जिनसे हम घिरे हुए हैँ, बल्कि उनसे भी जो अब इस 
संसार में नहीं दें, पहले कभी हो चुके हैं । पशुत्व ओर मनुष्यत्व 
में यददी एक वड़ा भारी भेद है। मनुष्य उस कोटि की पहुँची हुई 
सत्ता है जो उस अल्प क्षण में द्वी आत्मप्रसार को बद्ध रखकर 
संतुष्ट नहीं हो सकती जिसे वत्तमान कहते हैं। वह अतीत के 
दीघे पटल को भेद कर अपनी अन्वीक्षणबुद्धि को ही नहीं, 
रागात्मिका वृत्ति को भी ले जाती है। हमारे भावों? के लिये 
भूत-काल का क्षेत्र अत्यंत पवित्र क्षेत्र है। वहाँ वे शरोरयात्रा के 
स्थूल स्वार्थ से संश्लिष्ट होकर कल्लुषित नहीं होते--अपने बिशुद्ध 
रूप में दिखाई पढ़ते हैं । उक्त क्षेत्र में जिनके भावों” का व्यायाम 
के लिये संचरण द्वोता रहता है उनके “भावों” का वर्त्तमान विषयों 
के साथ उचित और उपयुक्त संबंध स्थापित हो जाता है। उनके 
घृणा, क्रोध आदि भाव भी बहुत कम अवसरों पर ऐसे होंगे 
कि कोई उन्हें बुरा कह सके । 

मनुष्य अपने रति, क्रोध आदि भावों को या तो सर्वथा मार 
डाले, अथवा साधना के लिये उन्हें कभी कभी ऐसे क्षेत्र में ले 
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जाया करे जहाँ स्वार्थ की पहुँच न हो, तब जाकर सच्ची आत्मा- 
भिव्यक्ति होगी । नए अरथवादी 'पुराने गीतों” को छोड़ने को लाख 
कहा करें, पर जो विशाल-हृदय हैं वे भूत को बिना आत्मभूत 
किए नहों रह सकते। अतीत-काल की वस्तुओं और व्यक्तियों के 
प्रति जो हमारा रागात्मक भाव होता है वह प्राप्तकाल की वस्तुओं 
और व्यक्तियों के प्रति हमारे भावों को तीत्र भी करता है. और 
उनका ठीक ठीक अवस्थान भी करता है। वर्षो के आरंभ में 
जब हम बाहर मैदान में निकल पड़ते हैं, जहाँ जुते हुए खेतों की 
सोंधी महक आती है और किप्तानों की स्लियाँ टोकरी लिए इधर 
उधर दिखाई देती हूँ, उस समय कालिदास की लेखनी से अंकित 
त्वय्यायत्त॑ कृषिफलमिति अविकारानमिशैः 
प्रीतिस्निग्पैजनपदवधूलोचनीः. पीयमानः । 
सद्यः सीरोकषण हुरमिक्षेत्रमारक्य मालं॑ 
किचिंसश्चादूमन लघुगतिभूय ण्बोत्तरेण ॥ 
इस दृश्य के प्रभाव से--हमारा भाव और भी तीत्र हो जाता 
है--हमें वह्‌ दृश्य और भी मनोहर लगने लगता है। 
जिन वस्तुओं और व्यापारों के प्रति हमारे प्राचीन पूर्बज 
अपने भाव” अंकित कर गए हैं. उनके सामने अपने को पाकर 
मानों हम उन पूर्वपुरुषों के निकट जा पहुँचते हैं, और उसी 
प्रकार के भावों का अनुभव कर उनके हृदय से अपना हृदय 
मिलते हुए उनके सगे बन जाते हैं। वर्तमान सम्यता ने जहाँ 
अपना दख्ल नहीं जमाया है. उन जंगलो, पहाड़ों, गाँवों और 
मैदानों में हम अपने को वाल्मीकि, कालिदास या भवभूति के 
समय में खड़ा कल्पित कर सकते हैं ; कोई बाधक दृश्य सामने 
नहीं आता | पदव॑तों की दरी-कंदराओं में, प्रभाव के प्रु्ल पह्म- 
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जाल में, छिटकी चाँदनो में, खिलो कुमुद्नों में हमारी आँखें 
कालिदास, भवभूति आदि की आँखों से जा मिलती हैं। पलाश, 
इंगुदी, अंकोट वनों में अब भी खड़े हैं, सरोवरों में कमल अब 
भी खिलते हैं, तालाबों में कुमुदिती अब भी चाँदनी के साथ 
हँसती है, वानीर-शाखाएँ अब भी म्ुक्र-कुककर तीर का नीर 
' चूमती हैं; पर हमारी आँखें उनकी भ्रोर भूलकर भी नहीं जातीं, 
हमारे हृदय से मानों उनका कोई लगाव ही नहीं रह गया। 
अभिमित्र, विक्रमादित्य आदि को अब हम नहीं देख सकते। 
उनकी आकृति बहन करनेवाला आलोक अब न जाने किस लोक 
में पहुँचा हांगा; पर ऐसी वस्तुएँ अब भी हम देख सकते हैं 
जिन्हें उन्होंने भी देखा होगा। सिप्रा के किनारे दूर तक फैले 
हुए प्राचीन उज्नयिनी के ढूहों पर सूर्यास्त के समय खड़ें हो 
जाइए इधर उधर उठी हुई पहाड़ियाँ कह रही हैं कि महाकाल 
के दर्शन को जाते हुए कालिदासजी हमें देर तक देखा करते 
थे; उस समय “सिप्रावातः उनके उत्तरीय को फहराता था" |# 
काली शिलाओं पर से बहती हुई वेत्रवतों की स्वच्छ धारा के 
तट पर बिदिशा के खेँडूहरों में वे ईट-पत्थर अब भी पढ़े हुए हैं 
जिन पर अंगराग-लिप्त शरीर और सुगंध-धूम से बसे केश- 
कलापवाली रमणिएयों के द्वाथ पड़े होंगे? । 
बिजली से जगमगाते हुए नए अँगरेजी ढंग के शहरों में, 
धुआँ उगलती हुई मिलों और ह्वाइट-वे लेडला की दूकान के 
सामने, हम कालिदास आदि से अपने को बहुत दूर पाते हैं । 
पर प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र में हमारा उनका भेद-भाव मिट जाता 
है, हम सामान्य परिस्थिति के साक्षात्कार द्वारा चिरकाल-व्यापी 





१ [ मेघदूत, पूर्वमेघ, ३२ ]। २ [ वही, २६ ]। 
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शुद्ध 'मनुष्यत्व' का अनुभव करते हैं, क्रिसी विशेष-काल-बद्ध 
मनुष्यत्व का नहीं । 

यहाँ पर कद्दा जा सकता है कि विशेष-काल-बद्ध भनुष्यत्व 
न सही, पर देश-बद्ध मनुष्यत्व तो यह अवश्य है। हाँ, है. 
इसी देशनबद्ध मनुष्यत्व के अनुभव से सच्ची देश-भक्ति या देश- 
प्रेम की स्थापना होती है। जो हृदय संसार की जातियों के बीच 
अपनी जाति की स्वतंत्र सत्ता का अनुभव नहीं कर सकता वह 
देश-प्रेम का दावा नहीं कर सकता । इस स्वतंत्र सत्ता से 
अभिप्राय स्वरूप की स्वतंत्र सत्ता से है; केवल अन्न-धन संचित 
करने और अधिकार भोगने की स्वतंत्रता से नहीं | अपने स्वरूप 
को भूलकर यदि भारतवासियों ने संसार में सुख-समृद्धि प्राप्त की 
तो क्या ? क्योंकि उन्होंने उदात्त वृत्तियों को उत्तेजित करनेवाली 
बँधी-बंधाई परंपरा से अपना संबंध तोड़ लिया, नई उभरी 
हुई इतिहास-शत्य जंगली जातियों में अपना नाम लिखाया। 
फिलीपाइन द्वीपबासियों से उनकी मर्यादा कुछ अधिक नहीं 
रह गई । 

देश्रेम है क्‍या ? प्रेम द्वी तो है। इस प्रेम का आलंबन 
क्या है ? सारा देशं अर्थात्‌ मनुष्य, पशु, पक्षी, नदी, नाले, वन, 
पर्व॑त-सद्दित सारी भूमि । भ्रेम किस प्रकार का है ? यह साहचर्य- 
गत प्रेम है। जिनके बीच हम रहते हैं, जिन्हें बराबर आँखों से 
देखते हैं, जिनकी थातें बराबर सुनते रहते हैं, जिनका हमारा 
हर घढ़ी का साथ रहता है, साराश यद्द है कि जिनके सान्रिध्य 
का हमें अभ्यास पड़ जाता है, उनके प्रति लोभ या राग हो 
जाता है। देश-प्रेम यदि वास्तव में अंतःकरण का कोई भाव है 
तो यही द्वो सकता है। यदि यह नहीं है तो वह कोरी बकवाद 
या किसी और भाव के संकेत के लिये गढ़ा हुआ शब्द है। यदि 
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किसी को अपने देश से सचमुच प्रेम है तो उसे अपने देश के 
मनुष्य, पशु, पक्ती, तला, गुल्म, पेढ़, पत्ते, बन, पर्बत, नदी 
निर्मार आदि सबसे प्रेम होगा, वह सबको चाह-भरी दृष्टि से 
देखेगा, वह सबकी सुध करके विदेश में आँसू बह्यएगा। जो 
यह भी नहीं जानते कि कोयल किस चिड़िया का नाम है, जो 
यह भी नहीं सुनते कि चातक कहाँ चिल्लाता है, जो यह भी 
आँख-भर नहीं देखते कि आम प्रणय-सौरभ-पूर्ण पंजरियों से 
कैसे लदे हुए हैं, जो यह भी नहीं रॉकते कि किसानों के मोपड़ों 
के भीतर क्या हो रहा है, वे यदि दस वने-ठने मित्रों के बीच 
प्रत्येक भारतवासी की औसत आमदनी का परता बताकर देश- 
प्रम का दावा करें तो उनसे पूछना चाहिए कि 'भाइयो ! बिना 
रूप-परिचय का यह प्रेम कैसा ?! जिसके दुःख-सुख के तुम कभी 
साथी नहीं हुए उन्हें !तुम सुखी देखा चाहते हो, यह कैसे 
समभो ? उनसे कोसों दूर बैठे बैठे, पड़े पढ़े या खड़े खड़े तुम 
बिलायती बोली में 'अथंशासत्र! की दुह्वाई दिया करो; पर प्रेम 
का नाम उसके साथ न घसीटो। प्रम हिसाब-किताब नहीं है । 
हिसाब-किताब करनेवाले भाड़े पर भी मिल सकते हैं, पर प्रेमा 
करनेवाले नहीं । एक अमेरिकन फारसवालों को उनके देश क 
सारा हिसाब-किताब सममाकर चला गया | 


हिसाब-किताब से देश की दशा का ज्ञान-मात्र हो सकता 
है । हित-चिंतन और हित-साधन की प्रवृत्ति कोरे ज्ञान से भिन्न 
है । वह मन के वेग या भाव” पर अवलंबित है, उसका संबंध 
लोभ या प्रेम से है ; जिसके बिना अन्य पक्त में आवश्यक त्याग 
का उत्साह हो नहीं सकता। जिसे ब्रज की भमि से प्रेम होगा 
वह इस प्रकार कहेगा-- 
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नैनन सो 'रख्खान' जमै ब्रज के बन, बाग, तड़ाग निहारों। 

केतिक वे कलघौत के घाम करील के कुंजन ऊपर वारीौं। 

रसखान तो किसी की 'लकुटी अरु कामरिया' पर तीनों 
पुरों का राज-सिंहासन तक त्यागने को तैयार थे ;. पर देश-प्रेम 
की दुहाई देनेवालों में से कितनें अपने किसी थके-माँदे भाई के 
फे-पुराने कपड़ों पर रीककर-या कम से कम न खीमकर-- 
बिना मन मैला किए कमरे की फर्श भी मैली होने देंगे ? मोटे 
आदमियो ! तुम जरा सा ढुबले हो जाते--अपने अंदेशे से दी 
सह्दी--तो न जाने कितनी ठटरियों पर मांस चढ़ जाता ! 

पशु और बालक भी जिनके साथ अधिक रहते हैं उनसे 
परच जाते हैं। यह परचना परिचय ही है। परिचय प्रेम का 
प्रवर्तेक है। बिना परिचय के प्रेम नहीं हो सकता। यदि देश- 
प्रेम के लिये हृदय में जगह करनी है तो देश के स्वरूप से 
परिचित और अभ्यस्त हो जाइए। बाहर निकलिए तो आँख 
खोलकर देखिए कि खेत कैसे लहलहा रहे हैं, नाले भाड़ियों के 
बीच कैसे वह रहे हैं, टेसू के फूलों से वनस्थली कैसी लाल हो 
रही है, कछारों में चौपायों के क्रुंड इधर उधर चरते हैं, चर- 


'बाह्दे तान लड़ा रहे हैं, अमराइयों के बीच गाँव मॉक रहे हैं ; 


उनमें घुसिए देखिए तो क्‍या हो रहा है। जो मित्रें उनसे दो-दो 
बातें कीजिए, उनके साथ किसी पेड़ की छाया के नीचे घढ़ी 
आध घड़ी बैठ जाइए और समभिए कि ये सब हमारे देश के 
हैं। इस प्रकार जब देश का रूप आपकी आँखों में समा जायगा, 
आप उसके अंग-प्रत्यंग से परिचित हो जायँगे, तब आपके 
अंतःकरण में इस इच्छा का सचमुच उदय होगा कि वह्‌ हमसे 
कभी न छूटे, वह सदा दरा-भरा और फला-फूला रहे, उसके घन- 
धान्य की वृद्धि हो, उसके सब प्राणी सुखी रहें । 


॥%४ रप्त-मीमांसा 


पर आजकल इस प्रकार का परिचय बाबुओं की लज्जा का 
एक विषय हो रहा है.। वे देश के स्वरूप से अनजान रहने या 
बनने में अपनी बढ़ी शान समभते हैं। मैं अपने एक लखनवी 
दोस्त के साथ साँची का स्तूप देखने गया । यह स्तूप एक बहुत 
सुंदर छोटी सी पहाड़ी के ऊपर है। नीचे छोटा मोटा जंगल है; 
जिसमें महुए के पेड़ भी बहुत से हैं । संयोग से उन दिलों वहाँ 
पुरातत्त्व विभाग का केंप पढ़ा हुआ था। रात ह्वो जाने से उस 
दिन हम लोग स्तूप नहीं देख सके; सवेरे देखने का विचार करके 
नीचे उतर रहे थे । वसंत का समय था। महुए चारों ओर टपक 
रहे थे। मेरे मुँह से निकला--महुओं की कैसी महक आ रही 
है !? इस पर लखनवी महाशय ने चट मुके रोककर कहा-- 
“यहाँ महुए-सहुए का नाम न लीजिए, लोग देहाती सममेंगे।” 
मैं चुप द्वो रहा ; समझ गया कि महुए का नाम जानने से बावूपन 
में बड़ा भारी बद्चा लगता है।" पीछे ध्यान आया कि यह वही 
लखनऊ है जहाँ कभी यह पूछनेबाले भी थे कि गेहूँ का पेड़ आम 
के पेड़ से छोटा द्ोता है या बड़ा । 

हिंदूपन की अंतिम कलक दिखानेवाले थानेश्वर, कन्नौज, 
दिल्‍ली, पानीपत आदि स्थान उनके गंभीर भावों के आलंबन 
हैं जिनमें ऐतिहासिक भावुकता है । जो देश के पुराने स्वकप से 
परिचित हैं, उनके लिये इन स्थानों के नाम ही उद्दीपनस्वरूप 
हैं। इन्हें सुनते ही उनके हृदय में कैसे कैसे भाव जाम्रत होते हैं 
वे नहीं कह सकते। भारतेंदु का इतना ही कहना उमके लिये 
बहुत है. कि-- 


+$ [मिलाइए “लोभ और प्रीति” शीर्षक निबंध,चिंतामणि,पदहला भाग, 
पृष्ठ १०४ से १०७ तक || 


है । 
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हाय पंचनद ! हा पानीपत ! 
अजहुँ रहे तुम घरनि बिराजत १ 
हाय चितोर ! निलण तू भारी; 
अजहुूँ खरो भारतदि मैभारी ! 
पानीपत, चित्तौर, कन्नौज आदि का नाम सुनते ही भारत 
का भ्राचीन हिंदू-दश्य आँखों के सामने फिर जाता है.। उनके साथ 
गंभीर भावों का संबंध लगा हुआ है. | ऐसे एक-एक नाम 
हमारे लिये काव्य के ढुकड़े हैं। ये रसात्मक वाक्य नहीं, तो 
रसात्मक शब्द अवश्य हैं" । 
अब तक जो कुछ कहा गया उससे यद्द बात स्पष्ट हो गई 
होगी कि काव्य में 'आलंबन” ही मुख्य है। यदि कबि ने ऐसी 
वस्तुओं और व्यापारों को अपने शब्द-चित्र द्वारा सामने उपस्थित 
कर दिया जिनसे श्रोता या पाठक के भाव जाग्रत होते हैं, तो 
बह एक प्रकार से अपना काम कर चुका । संसार की प्रत्येक भाषा 
में इस प्रकार के काव्य वर्तमान हैं. जिनमें भावों को प्रदर्शित 
करनेवाले पात्र, अर्थात्‌ आश्रय”, की योजना नहीं की गई है-- 
केवल ऐसी वस्तुएँ और व्यापार सामने रख दिए गए हैं जिनसे 
श्रोता या पाठक ही भाव का अनुभव करते हैं । यदि किसी कवि 
ने किसी दृश्य का पूर्ण चित्रण करके रख दिया, तो क्या वह 
इसीलिये काव्य न कह्दलाएगा कि उसके वर्णन के भीतर कोई 
पात्र उस दृश्य से प्राप्त आनंद या शोक को अपने शब्द और 
चेष्टा द्वारा प्रगट करनेवाली नहीं है. ? कुमारसंभव के आरंभ के 
उतने श्लोकों को जिनमें हिमालय का वर्णन है, क्या. काव्य से 
खारिज सममें ? मेघ्दूत में जो आम्रकूट, विंध्य, रेबा आदि के 
वर्णन हैं उन सबमें क्या यक्ष की विरह-व्यथा ही व्यंग्य है ? _ 
१ [मिलाइए “भारतेदु दरिश्चंद्र” शीषंक समीक्षा, वही, पृष्ठ २६२] | 
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विभाव, अनुभाव. और व्यभिचारी की गिनती गिनाकर 
किसी भ्रकार 'रस” की शर्त पूरी करना ही जब से कविजन 
अपना परम पुरुषार्थ मानने लगे तब से यह बात कुछ भूल सी 
चली कि कबियों का मुख्य काये ऐसे बिषय को सामने रखना है 
जो श्रोता के विविध भावों के आलंबन हो सके । सच पूछिए तो 
काव्य में अंकित सारे दृश्य श्रोता के भिन्न भिन्न भावों के आलबन- 
स्वरूप होते हैँ । किसी पात्र को रति. हास, शोक, क्रोध आदि 
प्रकट करता हुआ दिखाने में ही रस-परिपाक मानना और यह्‌ 
सममभना कि श्रोता को पूरी रसानुभुति हो गई, बुरा हुआ | श्रोता 
या पाठक के भी हृदय द्वोता है । वह जो किसी काव्य को पढ़ता 
या सुनता है सो केवल दूसरों का हंसना, रोना, क्रोध करना 
आदि देखने के लिये ही नहीं, बल्कि ऐसे विषयों को सामने पान 
के लिये जो स्वयं उसे हँसाने, रुलाने, क्रुद्ध करन, आक्ृष्ट करने, 
लीन करने का गुण रखते हों । राजा हरिश्वंद्र को श्मशान में 
रानी शब्या से कफन माँगते हुए, राम-जानकी को वनगमन के 
लिये निकलते हुए पढ़कर ही लोग क्‍या करुणाद्र नहीं हो जाते ? 
उनकी करूणा क्‍या इस बात की अपेज्ञा करती है कि कोई पात्र 
उन दृश्यों पर शोक या दुःख, शब्दों ओर चेटष्टा द्वारा, प्रकट करे ? 
छुलसीदासजी के इस सवबैये में-- 

कांगर-कीर ज्यों भूषन-चीर सरीर लस्यो तनह्नि नीर ज्यों काई। 

मात, पिता, प्रिय लोग सचै सनमानि सुभाय सनेह-हगाई | 

संग सुभामिनि भाइ भलो, दिन द्वै जनु श्रौध हुते पहुनाई। 

राजिवलोचन राम चले तजि बाप को राज बटाऊ की नाई॥ 
पाठक को करुण रस में मग्न करने की पूरी सामग्री मौजूद है। 
परिस्थिति के सहित राम हमारी करुणा के आलंवन हैं, चाहे 
किसी पात्र की करुणा के आलंबन हों या न हों । 


विभाव ३२७ 


इस प्रकार कवि द्वारा अंकित संपूर्ण दृश्य को श्रोता के 
भावों का आलंबन मान लेने पर पूर्ण रस वहीं मानना पड़ेगा 
जहाँ ( क ) आश्रय श्रोता के रति भाव.का आल्ंबन होगा और 
(ख ) आलंबन श्रोता के भी उन्हीं भावों का आल्ंबन 
होगा आश्रय के जिन भावों का है। 

जहाँ इस प्रकार का समन्वय न हो वहाँ मैं पूर्ण रस नहीं 
मानता । यदि आश्रय का चित्रण ऐसा हुआ है कि पाठक या 
श्रोता के हृदय में उसके प्रति सुहृद भाव स्थापित हो गया है 
तो इस संबंध से वह श्रोता उन भावों को अपनाएगा, उनका 
अनुभव आप भी करेगा जिनका अनुभव करता हुआ आश्रय 
दिखाया जायगा। इसके उपरांत यदि वह व्यक्ति या बसु भी 
इस रूप में चित्रित है कि उसके प्रति मनुष्य मात्र के अतः श्रोता 
के हृदय में भी वे भाव बिना उद्भूत हुए न रहेंगे तो फिर 
क्या कहना है। पूर्ण रस वहीं पर कद्दा जा सकता है। कौरवों 
की सभा में दुःशासन पर भीस के क्रोध का यदि वर्णन किया 
जाय तो उससे रौद्ररस की ऐसी ही अज॒भूति हो सकती है क्यों 
कि अबला द्रौपदी के साथ कुव्यवहार का जो चित्र खींचा 
जायगा उससे दुःशासन को ऐसा रूप प्राप्त हो जायगा जो पाठक 
के हृदय में क्रोध का अवश्य संचार करेगा । अतः भीम के क्रोध 
प्रकट करने पर उसे ऐसा प्रतीत होगा मानो उसी के हृदय का 
भाव प्रकट किया जा रहा है। पर शकुंतला के प्रति दुर्वासा के 
क्रोध का वर्णन चाहे कितने ही ब्यौरे के साथ किया जाय-- 
उसमें लाल आँखें, फरकते ओठ, गये भरे वाक्य सब कुछ 
हों--पर उससे पाठक के हृदय में वैसी रसानुभूति नहीं हो 
सकती | इस कथन का अमभिप्राय यह नहीं कि इस श्रकार के 
भावों का वर्णन ही न किया जाय। प्रसंगप्राप्त सब बातों का 


भश्८ रस-मीमांखा 


वर्णन कवि का कर्तव्य है, केवल रस या पूर्ण रस की कवायद्‌ 
करना नहीं। रामायण में जिस प्रकार रावण के श्रति राम के 
क्रोध का वर्णन है उसी प्रकार राम के प्रति रावण के क्रोध का 
भी, जैसे राम के प्रति सीता के रति भाव का वर्णन है वैसे ही 
सुपर्णंखा के भी । हाँ ! भारतीय काव्य करना की दृष्टि से महा- 
काव्य में प्रधान आश्रय और आलंबन से संबंध रखनेवाले 
भाव का अनुभव श्रोता या पाठक को पूर्ण रस के रूप में 


होना चाहिए। 





भाव 


/ 


भाव 


पहले कद्द आए हैं कि काव्य का लक्ष्य भावों? के उपयुक्त 
विषयों को सामने रखकर सृष्टि के नाना रूपों के साथ मानवः 
हृदय का सामंजस्य स्थापित करना है। भाव? द्वी कम के मूल 
प्रवर्तक और 'शील' के संस्थापक हैं। अतः कहा जा सकता 
है कि मनुष्य के जीवन की सच्ची भलक काव्य में ही दिखाई 
पड़ती है. 

खुख और दुःख की इंद्रियज वेदना के अनुसार पहले पहल 
राग और इंष आदिम श्राणियों में प्रकट हुए जिनसे दीघे परंपरा 
के अभ्यास द्वारा आगे चलकर वासनाओं ओर अभ्रृत्तियों का 
सूत्रपात हुआ । रति, शोक, क्रोध, भय आदि पहलें बासना के 
रूप में थे, पीछे भाव-रूप में आए। जात्यंतर परिणाम द्वारा 
समुज्नत योनियों का विकास और मनोविज्ञानमय कोश का पूर्ण 
विधान दो जाने पर विविध वासनाओं की नीवोँ पर रति, हास, 
शोक, क्रोध इत्यादि 'भावों' की श्रतिष्ठा हुई । इंद्रियज सुख दुःख 
से भावगत ह॒षे, शोक आदि में सबसे बढ़ी विशेषता तो यह हुई 
कि पहले में श्रत्यय-बोध आवश्यक नहीं था, ,पर दूसरे में प्रत्यये 

५११ न 
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की प्रधानता हुई -पहले में ध्यान मुख्यतः सुख-दुःख पर रहता 
था और दूसरे में ह॒ष-शोक के विषय पर रहने लगा। इंद्रियज 
संवेदन वेदना-प्रधान द्वोता है, वासना श्रवृत्ति-प्रधान द्वोती ह्दै 
ओर भाव वेद्रअ्रधान ( आलंबन-प्रधान ) होता है। वासनात्मक 
प्रवृत्ति में 'लक्ष्य' ओर “आलंवन” भावना या प्रत्यय-रूप में 
निर्दिष्ट नहीं होते । बहुत से जीव-जंतु कोई भारी शब्द या 
खटका सुनते द्वी भाग खड़े होते हैँ। मनुष्य भी कभी कभी 
ऐसा करता है। इस प्रकार की चेष्टा केवल इंद्रियज संवेदन पर 
निर्भर रहती है। प्रत्येक भाव! का आदिम वासनात्मक रूप 
प्रायः इसी प्रकार का होता है और उसका विधान शरीर की 
भीतरी और बाहरी वनावट के अजुसार द्ोता है। जिन चुंद्र 
से छुद्र जीवों के शरीर में बचाव के लिये शब्रविधान होता है 
वे बाधा पहुँचने पर आप से आप संस्कारवश जिधर से बाधा 
आती हुई जान पढ़ती है उस ओर मभ्पट पढ़ते हैं। दुर्गधयुक्त 
सड़े-गले आह्यार से जो विशेष प्रकार का क्षोभ घाणें द्रिय और 
ससनेंद्रिय में होता है उसकी अनुभूति जो कभी कभी वमनेच्छा 
या मतली के रूप में होती है-घृणा की प्रवृत्ति का मूल है। 
* आगे चलकर अंतःकरण में प्रत्यय या भावना का विधान ह्दो 
जाने पर ऐसे पदार्थों के दर्शन और स्पशे क्‍या श्रवण मात्र से 
भी घृणा जाम्रत्‌ द्वोने लगी । इस प्रकार क्रमशः जुग॒ुप्सा के 'भाव' 
का विधान हुआ। भाव-योजना के सहारे मनुष्य गंदे और मैले- 
कुचैले लोगों से द्वी नहीं बल्कि मलिन अंतःकरणवालले पापियों 
से भी घृणा करने लगा। 'प्रत्यय-बोध” की ओर लक्ष्य करके दी 
साहित्यिकों ने 'भाव! शब्द का श्रयोग किया है जिसका अयथे हे 
चित्त की चेतन दशा विशेष। रति, क्रोध, भय आदि की वासना- 
व्मक अवस्था में किसी चेतन दशा की अपेक्षा नहीं । 
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- वासना या संस्कार प्राणी में केवल क्रिया के समय में ही 
नहीं और काल में भी बराबर निहित रहता है; पर भाव का विधान 
केबल उद्दीपन और क्रिया के समय द्वोता है, उसके उपरांत नहीं 
रह जाता । पात्र के भाव की द्वी श्रतीति श्रोता या पाठक को रस- 
रूप में दोती है। इसी से साहित्यदर्षणकार ने प्रतीतिकाल में दी 
रस की सत्ता मानी है आगे पीछे नहीं--“न तु दीपेन घट इब 
पूबेसिद्धो व्यज्यते' |” हे 

वासना और भाव में दो बातों का ओर भेद है। वासना 
की प्रेरणा से जो क्रिया होती है उसका एक रूप निर्दिष्ट होता है, 
चह सदा उसी रूप की होती है, पर भाव के अनुसार जो क्रिया 
होती है वह बहुहूपिणी होती है--अर्थात्‌ वह कभी किसी प्रकार 
की होती है,. कभी किसी. प्रकार की। दूसरी बात यह है कि 
वासनात्मक भ्रवृत्ति का जीवन-पयल्न”' से सीधा लगाव होता है, 
पर भाव के और और लक्ष्य हुआ करते हैं। पर इससे यह न 
समभना चाहिएं कि भाव” का वासनात्मक प्रवृत्ति से कोई लगाव 
ही नहीं रद जाता। मूल में वासनात्मक प्रवृत्ति बनी रहती दै 
और “भाव” से उध्च प्रवृत्ति को उत्तेजना मिलती है। भाव” की 
अतिष्ठा से बड़ी भारी बात यह द्ोती है कि बासनात्मक प्रवृत्ति में 
जहाँ पहले केवल विषय के संपक-काल में ही क्रिया होती, थी 
वहाँ 'भाव' के संकेत-रूप में स्थिर दोने के कारण उक्त काल के 
पहले और पीछे भी क्रिया होने लगो। गाय अपने बछड़े को 
सामने पाकर ही प्रसन्न नहीं दोती, जंगल स्रे चरकर लौटते समय 
अपने बछड़े का ध्यान करके भी बड़े उत्साह के साथ बोलती हुई 


अर लौटती है.। मलुष्य अपने विरुद्ध शत्रु की तैयारियों की खबर 


१ [ साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, + । ] 
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पाकर भी कुद्ध होता है और आक्रमण के पीछे उसका स्मरण 
करके भी । इस प्रकार भाव! की प्रतिष्ठा से प्राणियों के कर्मक्षेत्र 
का विस्तार बदू गया । भाव” मन की वेगयुक्त अवस्था विशेष दे 
बह छुत्पिपासा, कामबेग आदि शरीर-बेगों से भिन्न ह्ै। 

हक का विश्लेषण करने पर उसके भीतर तीन अंग पाए. 
जाते हैं-- 

(१) वह अंग जो भ्रवृत्ति या संस्कार के रूप में अंतस्संज्ञा 
में रहता है ( वासंना ) ।' 

(२) बह अंग जो विषय-बिंब के रूप में चेतना में रद्दता द्दे 
और “भाव” का अभ्रकृत स्वरूप दे ( भाव, आलंबन आदि 
की भावना ) । 

(३) वह अंग जो आकृति या आचरण में अभिव्यक्त 
होता है. और बाहर देखा जा सकता दे ( अलनुभाव और 


. नाना प्रयत्न )। 


इनमें से ग्रथम का वह अंश जो पिठ-परंपरा के बीक् 
उत्तरोत्तर. बद्धमूल होता आया है. और बिषय-संपर्क द्ोते दी 
उत्तेजित होकर सदा एक द्टी ढंग की क्रिया ( जैसे सुकड़ना, 
भागना, छिपना ) उत्पन्न करता है “बासना” या संस्कार कहलाता. 
है। दूसरे के अंतर्गत आलंबन के श्रति अलुभूति विशेष के बोध 
के अतिरिक्त अनेक प्रकार की भावनाएँ और विचार भी आ 
जाते हैं। इस रीति से . किसी एक भाव! के अधिकार में उच्च 
ओर , निम्न श्रेणी की. अंतःकरण-ब्ृत्तियों और शरीर>-व्यापारों 
का विधान मिलेता है। ब्िवेकात्मक बुद्धि व्यापार भी 'भावों' 
के शासन के भीतर आ जाते हैं। हु 

सभ्यता की वृद्धि के साथ साथ ज्यों ज्यों मनुष्य के व्यापार 


बहुरूपी आर जटिल दवोते गए, त्यों त्यों उनके मूल रूप बहुत 
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कुछ आच्छन्न होते गए। भावों के आदिम और सीधे लक्ष्यों के 
अतिरिक्त और और लक्ष्यों की स्थापना होती गई; वासनाजन्य 
मूल व्यापारों के सिवा बुद्धि द्वारा निश्चित व्यापारों का बिधान 
. बढ़ता गया। इस प्रकार बहुत से ऐसे व्यापारों से मनुष्य घिरता 
गया जिनके साथ उसके भावों का सीधा लगाव नहीं। जेसे 
आदि में भय का लक्ष्य अपने शरीर और अपनी संतति द्वी की 
रक्षा तक था; पर पीछे गाय, बेल, अन्न आदि की रक्षा 
आवश्यक हुई, यहाँ तक कि होते होते धन, मान, अधिकार, 
अभुत्व इत्यादि अनेक बातों फी रक्षा की चिंता ने घर किया, 
और रक्षा के उपाय भी वासनाजन्य प्रवृत्ति से भिन्न श्रकारं के 
ड्ोने लगे। इसी प्रकार क्रोध, घुणा, लोभ आदि अन्य भावों के 
विषय भी अपने मूल रूपों से भिन्न रूप धारण करने लगे। कुछ 
आवों के विषय तो “अमूत? तक दवोने लगे, जैसे कीर्ति की 
लालसा। ऐसे भावों को द्वी बौद्ध दर्शन में 'अरूपराग” कहते हैं। 
पर भावों के विषयों और प्रेरित व्यापारों में यह प्रत्यक्ष अनेक- 
रूपता आने पर भी उनका संबंध भावों के मूल रूपों और उनके 
मूल विषयों से परोक्ष रूप में बना है और बराबर बना रहेगा। 
किसी का कुटिल भाई उसे संपत्ति से एकदम वंचित रखने के 
लिये वकीलों की सलाह से एक नया दस्तावेज तैयार कराता है। 
इसकी खबर पाकर वह क्रोध से नाच उठता है। प्रत्यक्ष रूप 
में उसके क्रोध का विषय है. बह नया दस्तावेज। पर उस 
दस्तावेज का संबंध अंततः जाकर इस बात से ठद्दरता दै कि उसे 
आर उसकी संतति को अन्न-वस्र न मिलेगा। अतः उसके क्रोध 
में और उस कुत्ते के क्रोध में जिसके सामने का भोजन कोई 
दूसरा कुत्ता छीन रहा है. सिद्धांतटः कोई भेद नहीं है- भेद दे 
केबल विषय के थोड़ा रूप बदलकर आने में | इसी रूप बदलने 
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का नाम है सभ्यता । इस रूप बदलने से द्योता यह दे कि उससे 
उत्तेज्ञित क्रोध आदि को.भी अपना रूप कुछ बदलना पढ़ता 
है--वह भी कुछ कपड़े-लत्ते पहनकर समाज में आता है जिससे 
मारपीट, छीन-खसोट आदि भद्दे सममे जानेवाले व्यापारों का 
कुछ निवारण होता है। 

पर यह प्रच्छन्न रूप उतना मर्मस्पर्शी नहीं हो सकता। इसी 
से इस प्रच्छन्नता का उद्घाटन काव्य” का एक मुख्य कार्य है। 
ज्यों ज्यों सभ्यता बढ़ती जायगी त्यों त्यों यह काम बढ़ता जायगा, 
मनुष्य की. मूल रागात्मिका वृत्ति से सीधा संबंध रखनेवाले रूपों 
को प्रेत्यक्ष करने के लिये उसे बहुत से परदों को हटाना पड़ेगा। 
इससे यह स्पष्ट है. कि ज्यों ज्यों सभ्यता बढ़ती जायगी त्यों त्यों 
एक ओर तो काव्य की आवश्यकता बढ़ती जायगी दूसरी ओर 
कवि-कर्म. कठिन होता जायगा । ऊपर जिस क्रुद्ध व्यक्ति का 
उदाहरण दिया गया है. वह यदि क्रोध से छुट्टी पाकर अपने 
भाई के चित्त में दया का संचार करंना चाहेगा तो छुब्ध दोकर 
उससे कहेगा--“भाई ! तुम यह सब प्रयत्न इसीलिये न करते हो 
कि तुम पक्की हवेली में बैठकर हलवा-पूरी खाओ और मैं एक 
मोपढ़ी में बैठा सूखे चने चबाऊँ, तुम्दारे लड़के ठुशाले ओढ़कर 
निकलें और मेरे बच्चे ठंढ से काँपते रहें |” यह हुआ प्रकृत 
रूप का प्रत्यक्षीकरण | इसमें सभ्यता के बहुत से आवरणों को 
हटाकर वे,मूल गोचर रूप सामने रखे गए हैं जिनसे हमारे भावों 
का सीधा लगाव है. और जो इस कारण भावों को उत्तेजित 
करने में समर्थ हैं। कोई बात जब इस रूप में आएगी तभी 
उसे काव्य का रूप प्राप्त होगा । “तुमने हमें तुकसान पहुँचाने के 
लिये दस्तावेज बनाया” इस वाक्य में रसात्मकता नहीं। इसी 
बात को ध्यान में रखकर ध्वनिकार ने कह्दा है--नहि कवेरितिबृत्त- 


* अभय 
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मात्रनिर्वाहिणात्मपद्लाभः ।१ इसी अकार देश की आजकल की! 
दशा के वर्णन में यदि हम केवल इस प्रकार के वाक्य कहते 
जायेँ कि “हम मूर्ख, बलद्दीन और आलसी हो गए हैं, हमारा 
धन विदेश चला जाता है, रुपये का डेढ़ पाव घी बिकता है, 
स््री-शिक्षा का अभाव है” तो वे छंदोबद्ध होने पर भी काव्य- 
पद्‌ के अधिकारी न होंगे। सारांश यह कि काव्य के लिये अनेक 
स्थलों पर हमें भावों के विषय के मूल और आदिम रूपों तक 
जाना होगा जो मूर्त और गोचर होंगे। जब तक भावों से 
सीधा लगाव रखनेवाले मूर्त और गोचर रूप न मिलेंगे तव तक 
काव्य का वास्तव रूप खड़ा नहीं दो सकता। भावों के अमूर्त 
विषयों के आधार भी मूल में मूर्त और गोचर मिलेंगे; जैसे 
यशोलिप्सा में कुछ दूर चल्कर उस आनंद के उपभोग की प्रवृत्ति 
छिपी हुई पाई जायगी जो अपनी तारीफ कान में पढ़ने से 
हुआ करता है । 

काव्य में अर्थप्रहण मात्र से काम नहीं चलता, विंबग्रहण 
अपेक्षित द्वोता दै। यद्द बिंबप्रहण निर्दिष्ट, गोच्रर और सूत 
विषय का ही द्वो सकता दै। रुपये का डेढ़ पाव घी मिलता है? 
इस कथन से कल्पना में यदि कोई बिब या मूर्ति उपस्थित दोगी 
तो बह्द तराजू लिए हुए बनिये की द्वोगी । जिससे हमारे करुण 
भाव का सीधा लगाब न द्वोगा। बहुत कम लोगों को घी खाने 
को मिलता है, अधिकतर लोग रूखी-सुखी खाकर रहते हैं-- 
इस बात तक दम अर्थप्रहण-परंपरा द्वारा इस चक्कर के साथ 
पहुँचते हैं--एक रुपये का बहुत कम घी मिलता है इससे रुपये- 
बाले ही घी खा सकते हैं; पर रुपयेवाले बहुत कम हैं, इससे 


4 [ घ्वन्यालोक, दृतीय उद्योत, पृष्ठ १४८। ] 
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अधिक जनता घी नहीं पा सकती, रूखी-सूखी खाकर रहती दै।* 
यदि इसे व्यंजना कहें तो यह वस्तु-व्यंजना होगी जिससे कान्य 
को उतना सरोकार नहीं । इस विषय का विस्टृत विवेचन 'शब्द- 
शक्ति? के अंतर्गत होगा । 

: ऊपर जो भाव का विश्लेषण किया गया उससे यद्द स्पष्ट है 
कि 'भाथ” का विधान द्वो जाने पर भी वासनात्मक भ्रवृत्ति मूल में 
बनी रद्दती है। बात यह्‌ है कि आदिम कछुद्र जंतुओं में पहले 
सब व्यापार केवल बँधी चली आती हुई सहज प्रवृत्ति के अनुसार 
होते रहे फिर आगे चलकर उन्नत जंतुझों में प्रधृत्ति के उत्तेजक 
विषय की '्रत्यय” के रूप में धारणा भी होने लगी। इस विषय- 
प्रत्यय के साथ सुख या दुःख की अज्ञभूति का बोध भी मिला 
'समभना चाहिए। अतः भाव उस विशेष रूप के चित्त-विकार 
को कहते हैं जिसके अंतर्गत विषय के. स्वरूप की धारणा, 
सुखात्मक या दुःखात्मक अनुभूति का बोध ओर भ्रवृत्ति के उत्तजनन 
से विशेष कर्मों की प्रेरणा पूवोपर संबद्ध संघटित हों । संक्षेप में-- 

प्रत्यय-बोध, अनुभूति और वेगयुक प्रइृत्ति इन तीनों 
के गढ़ संश्लेष का नाम भाव! है। । 
मन के प्रत्येक वेग को भाव नहीं कंह सकतें, मन का वही 
बेग 'भाष! कहला सकत। दे जिसमें चेतनाके भीतर आलंबन 
आदि प्रत्यय रूप से प्रतिष्ठित ह्ोंगे। 
मनोविज्ञानियों के अनुसार प्रधान भाव हैं--क्रोध, भय, हृष, 
शोक, घृणा, झ्ाश्चय और जिज्ञासा। भाव-विधान के भीतर 
जिस भ्रकार भ्रवृत्तियाँ हैं. उसी प्रकार मनोवेग मात्र भी हैं. जिन्हें 


3 [मिलाइए- चिंतामणि,पहला भाग, ४० १६५ से १६८ तक] 
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अआलंबन-प्रधान न होने के कारण हम भाव” नहीं कह सकते, 
जैसे चकपकाहट, घबराहट, सोने या टहलने को जी करना 
इत्यादि । इच्छा भी , एक प्रकार का मनोवेग दी है, पर भाव! 
तक पहुँचता हुआ स्वतंत्र विधान नहीं । उसका अपना कोई लक्ष्य 
नहीं होता, दूसरे भावों के लक्ष्य को लेकर बरह चलता है। उसमें 
निश्चयात्मिका बुद्धि का योग अधिक द्वोता है - उसमें दूरस्थ 
लक्ष्य या परिणाम की धारणा अधिक स्फुट द्वोती है इससे 
वेग की मात्रा कम द्वोती है। पर इस “इच्छा” से स्थिति-भेद के 
अनुसार कुछ संचारी भावों की उत्पत्ति होती है; जैसे, इच्छा की 
पूर्ति के अच्छे लक्षण दिखाई देने पर आशा, पूर्ति में विह्लंच 
“होने से व्याकुलता, पूर्ति न होने से नैराश्य, पूर्ति की ओर ययेष्ट 
अबसर न हद्ो सकने पर विषाद इत्यादि | कहने की आवश्यकता 
नहीं कि प्रत्येक विधान का एक निर्दिष्ट लक्ष्य हुआ करता है. और 
भाव एक मानसिक-शारीरिक विधान या व्यवस्था है। मनुष्य के 
प्रधान भावों के लक्ष्य-्परिणाम कभी कभी इतने दूरस्थ हुआ 
करते हे कि पूर्ति के पहले “इच्छा” के लिये अवकाश रहदा 
करता है। 


भावों के वर्गीकरण का प्रयत्न आधुनिक वैज्ञानिकों ने इधर 
छोड़ सा दिया दै। उन्होंने दो भेद किएं हैं मूज्ष और तद्भव। 
जिस भाव की अनुभूति किसी दूसरे भाव की पूर्वानुभूति की 
आश्रित न दो वहद्द मूल भाव है--जैसे, क्रोध, भय, दृ्ष, शोक, 
आश्चरय । जो दूसरे भाव की अनुभूति के आश्रय से उत्पन्न हो 
चद्द तद्भब है--जैसे दया, ऋतश्ञता पश्चात्ताप इत्यादि। दया के 
अनुभव फे लिये यद्द आवश्यक दै कि दूसरे के शोक या पीड़ा की 
सी अवस्था का हम॑ पहले अजुभव कर चुके हों । 


७० रखस-मीमांसा 


भाव-विधोन की सबसे आधुनिक मीमांसा शेंड ने की दै। 
उन्होंने निरूपित किया है कि अंतःकरण-बृत्तियों का विधान भी 
एक शासन-व्यवस्था के रूप में है. जिसके अनुसार विशेष विशेष 
वेग? और 'भ्रवृत्तियाँ? विशेष विशेष भावों” के शासन के भीतर 
रहती हैं और “भावों? का भी 'भाव-कोशों? के भीतर न्यास द्दोता 
है। किसी एक अवसर पर उपयुक्त तीन अवयवों से युक्त जो 
चित्त-विकार उपस्थित द्ोगा वह्‌ तो भाव होगा। पर चित्त 
में ऐसी स्थिर प्रणाली की प्रतिष्ठा हो जाती है जिसके कारण 
या जिसके भीतर समय समय पर कई भावों की अभिव्यक्ति हुआ 
करती दै । इस स्थिर प्रणाली का नाम भाव-कोश दै | 
इस निरूपण के अलुसार प्रीति (रति) और बैर भाव” 
नहीं हैं भाव-कांश मात्र हैं जिनके भीतर स्थिति-भेद से अनेक 
भाव प्रकट होते रहते हैं । 'रति' को द्वी लीजिए। प्रिय का 
सज्ञात्कार होने पर हर्ष, वियोग होने पर विषाद, उस पर फोई 
विपत्ति आने से उसे खोने की शंका, उसे हैःख पहुँचानेवाले को 


देख क्रोध इत्यादि अनेक भावों का स्फुरण “रति? की प्रणाली - 


स्थिर हो जाने से हुआ करता है। इन भावों के अतिरिक्त रति' 
की न तो कोई स्वतंत्र सत्ता है और न कोई विशेष स्वरूप । 
सारांश यद्द कि रति कोई एक भाव नहीं जिसकी कोई विशेष 
अजुभूति किसी एक अवसर पर द्वोती हो। प्रीति, बैर, गे, 
अभिमान, दृष्णा, इंद्रिय-लोलुपता इत्यादि भाव-कोश दी माने गए 
हैं। प्रीति आलंबन-भेद से अनेक रूप घार्ण है--जैसे 
दांपत्थ रति, वात्सल्य रति, मैत्री, स्वदेश-अ्रेम, घर्म-प्रेम, सत्य- 
प्रेम इत्यादि । १ + 
भाव-कोश से अभिप्राय भाव-समष्टि नहीं है, बल्कि अंतः- 
करण में संघटित एक प्रणाली मात्र है. जिसमें कई भिन्न भिन्न 
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भावों का संचार हुआ करता है। जैसे, 'रति” की श्रणाली के 

भीतर जो भाव प्रकट होते हुए कहे गए हैं 'रति? उनसे संयोजित 
कोई मिश्र भाव नहीं है । इसी प्रकार बैर आदि को भी सममिए । 

“रतिः या 'प्रीति! के विपरीत गति बैरं की है। दोनों के लक्ष्य में 

भेद है। जिन जिन भावों की अभिव्यक्ति रति-प्रणाली के भीतर 

कही गई उन सबकी अभिव्यक्ति बैर-प्रणाली द्ले भीतर भी द्ोती 

है, पर विपरीत स्थितियों में । जैसे बेरी के साक्षात्कार से हृ्ष के 
स्थान पर विषाद, उसके दूर दोने से विषाद के स्थान पर हर्ष 
होता है, इसी प्रकार और सब सममिए। पर बैर को हम इन 

भावों के मिश्रण से संघटित कोई एक भाव नहीं कद्द सकते। 

कहने की आवश्यकता नहीं कि चित्त की ये स्थितियाँ जिन्हें 
भाव-कोश कहते हैं स्थायी होती हैं। अतः इनमें लक्ष्य-साधन के 

लिये बुद्धि या विवेक से काम लेने का अधिक अवकाश प्राप्त 
रहता है। जैसे, यदि किसी पर क्रोध होगा तो उस पर आक्रमण 

करने की प्रबल प्रेरणा होगी, चाहे उस समय के आक्रमण से 
उसकी कोई द्वानि संभव न दो, हमारी दी हानि संभव द्ो। पर 
जिससे बैर होगा उसे द्वानि पहुँचाने का यत्न खूब सोच विचार 
कर बुद्धि की पूरी सहायता लेकर किया जायगा। यहाँ तक कि 
किस भाव! का प्रकाश लद्दय-साधन में सद्दायक होगा और 
किसका बाधक इसका विचार करके कोई भाव तो प्रकट किया 
जायंगा और कोई दबाया जायगा। भाव में संकल्प वेगयुक्त 
द्वोते हैं पर भाव-कोश में धीर और संयत। मलुष्य में शीक्ष या 

आचरण की प्रतिष्ठा भाव-प्रणाली की स्थापना के अजुसार होती 

है। इस भाव-कोश का विधान भाव-विघान से उच्चतर है, अतः 

इसका विकास पीछे मानना चाहिए। 


"३७२ रस-मोमांखा 


अब अपने यहाँ माने हुए साहित्य के भावों का विवेचन 
करना चाहिए। हमारे यहाँ रति, दास, शोक, क्रोध, उत्साह, 
भय, आश्चर्य, जुगुप्सा और निर्वेद ये नो भाव गिनाए गए 
हैं। ध्यान देने की बात यह है कि इनमें से दास, उत्साह झौर 
निर्वेद को छोड़ शेष सब भाव वे दी हैं. जिन्हें आधुनिक मनो- 
विज्ञानियों ने मूल भाव कहा है। निर्बेद को अभाव-रूप मानकर 
अभी विवेचन के बाहर रखता हूँ। शेष आठ का द्वी विचार 
किया जाता है। ये सबके सब 'स्थायी भाव” कहलाते हैं। 
'्थायी? शब्द से आचायों का क्‍या अभिप्राय है यह अच्छी 
तरह समझ लेना चाहिए। स्थायित्व के दो अर्थ हो सकते हैं-- 

(१) किसी एक भाव का एक ही अवसर पर इस आधि- 
पत्य के साथ बना रहना कि उसके उपस्थिति-काल्न में अन्य भाव 
अ्रथवा मनोवेग उसके शासन के भीतर प्रकट हों और वह ज्यों 
का त्यों बना रहे । 

(२) किसी मानसिक स्थिति का इतने दिनों तक बना 
रहना कि उसके कारण भिन्न भिन्न अवसरों पर भिन्न भिन्‍न 
भाव प्रकट द्वोते रहें । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि आचायों का अभिप्राय 
प्रथम प्रकार के स्थायित्व से है. क्योंकि रति' द्वी एक ऐसा स्थायी 
है. जिसमें द्वितीय प्रकार का दीघकाल-व्यापी स्थायित्व घटित 
द्ोता है, शेष में प्रथम प्रकार का स्थायित्व द्दी पाया जाता है। 
अत: ध्याठ भावों में से रति भाव द्वी ऐसा है जो आधुनिक मनो- 
विज्ञान की दृष्टि से भी 'स्थायी? है। जान पढ़ता है कि भोज" 
आदि कुछ साहित्य-मीमांसकों का ध्यान रति के इस स्थायित्व 
की ओर गया था। उन्हें कुछ इस प्रकार भाश्चित हुआ होगा कि 

+$ [ देखिए “ंगारप्रकाश” । ] | 
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रति द्वी एक मात्र शुद्ध स्थायी है. तब तो उन्होंने कद्दा कि #ंगारः 
डी एक मात्र रस है। 
अब यहाँ पर यह' विचार करना चाहिए कि रति की भाव- 
रूप में संचारियों से भिन्‍न अलग सत्ता है अथवा आधुनिक 
मनोविज्ञानियों के अनुसार बह एक 'प्रतीति-पद्धति' मात्र है 
जिसमें भिन्‍न भिन्‍न भाव भ्रकट दोते रहते हैं। हमारे यहाँ के. 
आचार्यों ने और भावों के समान 'रति” की भी एक निर्दिष्ट: 
भाव के रूप किसी एक क्षण में अभिव्यक्ति मानी है-- 
अ्रन्तःकरणबृत्तिरूपस्व रत्यादेराशुविनाशित्वेडपि संस्कारात्मना 
चिरकालस्थायित्वाद्यावद्रसप्रतीतिकाल्षमनुसन्‍्बानाथव स्थायित्वम्‌ |, 
--( प्रमा-प्रदीप ) 
भाव की गति-विधि का पता अनुभावों द्वारा बहुत कुछ मिल 
सकता है। कुछ मनोविज्ञानियों ने तो अनुभावों को भाव! का 
कार्य न मानकर भाव का स्वगत-भेद या अवयब ही माना 
है। विभाव, अजुभाव और संचारी द्वारा रस-व्यंजना होती है 
यह तो भ्रसिद्ध द्वी है। इनमें से संचारी को छोड़ दें तो वह भाव- 
व्यंजना होगी । अतः अलुभाव द्वारा भाव की प्रवृत्ति का- 
पता चल सकता है। पर कभी कभी कठिनता यह द्वोती है 
कि संचारी स्वयं स्फुट न होने पर भी अपना अतुभाव _ 
प्रकट करता है और वद अनुभाव प्रधान भाव का ही अलु-, 
भाव मान लिया जाता है, संचारी का नहीं। जैसे, नायक 
के स्पर्श से नायिका को यदि रोमांच हो तो वह रोमांच हषे से 
होगा, पर हर्ष रति के कारण हुआ इससे वह रोमांच भी 
उपचार से रति भाव का ही अनाभव कह दिया जाता है। ऐसी 
दशा में यह देखना-चाहिए कि रति भाव का अपना कोई अलेग: 


4७०४ रसनमीमांधा 


अनुभाव होता है या नहीं। #ंगार रस का नीचे का श्रसिद्ध 
'उदाह रण क्ीजिए-- 
शून्यं बाधण॒हं विलोक्य शयनादुत्याय किश्विच्छुनै-- 
निद्राब्याजमुपागतस्थ सुचिरं निर्वए्य पत्युमुंखम्‌। 
विसब्धं॑ परिचुम्न्य भातपुलकामालोक्य गंडस्थर्ती, 
लजानम्नमुखी प्रियेण इसता घाला चिरं चुम्बिता॥। 
--[अ्रमर्शतक, ८२ । ] 


अर्थात्‌ नवोढ़ा-नायिका ने वासग्ह को शून्य देखकर शय्या से 
धीरे धीरे कुछ उठकर निद्रा के बहाने लेटे हुए पति के मुख को 
बढ़ी देर तक देखा ( कि कहीं जागते तो नहीं हैं.) फिर ( सोता 
हुआ समभाकर ) विश्वासपूर्बक चुंबन किया ; पर उसके गंडस्थल 
को ( हर्ष से ) पुलकित देखकर उस बाला ने लज्जा से मुँह नीचा - 
कर लिया और प्रिय ने हँसते हुए उसका बहुत देर तक 
चुंबन किया। ; 
इस उदाहरण में नायक को 'पुलक' तो दृर्ष का सूचक है, पर 
चुंबन शुद्ध रति भाव का अनुभाव है। इससे सिद्ध हुआ कि 
रति भाव की, संचारियों से भिन्न, अपनी अलग भ्रबृत्ति भी 
होती है.। स्पशे, चुंबन, आलिंगन इत्यादि व्यक्तिगत रति भाव की 
बँधी हुई प्रवृत्तियाँ हैं। इसी प्रकार उसका लक्ष्य भी झलग कहद्दा 
जा सकता है। उसका लक्ष्य होता है विषय या आलंबन के 
' स्वरूप के अनुरूप उसके साथ संयोग । किसी भाव की औरों से 
अलग 'प्रवृत्ति' और 'क्क्ष्य' का पता पाना उसकी सत्ता का पता 
पाना है। मानसिक अवस्था के विश्लेषण द्वारा भाव के स्वरूप 
लक्षण ( 50५४८ ) के स्थान पर उस अवस्था के साथ संश्लिष्ट 
ज्यापार आदि के निर्देश द्वारा तटस्थ लक्षण ( 097४८ ) की 


की पक 
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विबृति दी आजकल के मनोविज्ञानी अधिक समीचीन सममते 
हूँ। उनका कथन है कि किसी “भाव! के अंतर्गत बहुत से 
मानसिक विकारों का संनिवेश दो सकता है, पर उन सब 
विकारों के कथन से उस “भाव! की प्रतीति का पूर्ण स्वरूप नहीं 
निरूपित द्ोता। जैसे, ईर्षो के अंतर्गत बाधित अभिमान, क्रोध, 
बिषाद, अपनी उन्नति से नैराश्य इत्यादि कई भावों का गूढ़ न्यास 
पाया जाता है। पर ये सब चित्त-विकार उस भाव की ठीक ठीक 
प्रतीति नहीं करा सकते जिसे ईषों कहते हैं। 'पानकरसन्याय/" 
से ही उसकी प्रतीति होती है जो केवल आस्वाद्य है. अर्थात्‌ 
प्रत्यक्षानुभवगम्य है, शब्दगम्य नहीं | 

उपयुक्त विवेचन से सिद्ध हुआ, कि जिसे “रति स्थायी' 
'कहते हैं. बह तो सचमुच कोई एक “भाव! नहीं है, पर उसका 
अकृत मूल कोई एक भाव अवश्य है जिसकी स्थायी दशा का नाम 
'है रति या प्रीति । जिस प्रकार एक भाव-विधान के भीतर वासना 
के रूप में कुछ प्रवृत्तियाँ अंतर्हित रहती हैं. उसी प्रकार भाव- 
प्रणाली या भाव-कोश के भीतर उसकी नीबेँ देनेबाला मूल भाव 
भी अंतर्तित रहता है, केवल विषयोत्तेजन पाकर प्रतीति-काल 
में अभिव्यक्त हुआ करता है। शैंड आदि मनोविज्ञानियों ने 
इस बात पर ध्यान नहीं दिया कि प्रत्येक भाव! उस स्थायी 





$ [ इसे प्रापाणक न्‍्योय भी कहते हैं। “जिस प्रक्मर घी, चीनी 
अआ्रादिं कई वस्तुओं को एकत्र करने से बढ़िया मिठाई बनती ऐै। उछी 
अकार अनेक ठपादानों के योग से सुंदर वस्तु तैयार. ढोने के इशांत में 
यह दक्ति केही णाती दै। साहित्यवाले विभाव, श्रनुभाव आदि द्वारा 
रस का परिपाक खुचित करने के लिये इसका प्रयोग बराबर करते 
$३।”--हिंदी शब्द-सागर, पृष्ठ १४०८ | ] क 5 
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अंतहित दशा को भ्राप्त हो सकता है जिसे 'भाव-कोश' या स्थायी 
कहते हैं। क्रोध को ही लीजिए। क्रोध की द्वी स्थायी दशा” 
बैर है. जिसमें जैसे और अनेक भावों की अभिव्यक्ति दवोती है. 
वैसे ही क्रोध की भी हो जाया करती है। अतः क्रोध वास्तव 
में स्थायी भाव नहीं है, स्थायी भाव है बैर। इसी से प्रीति के 
मुकाबले में बैर ही का नाम लिया जाता है, जैसे--बैर प्रीति 
नहिं दुरत दुराए-- ( तुलसी ) । 


अब यह निश्चय करना रह गया कि रति या प्रीति नाम की 
पद्धति का मूल संस्थापक भाव क्‍या कद्दा जा सकता है। मैं तो 
उसे राग कहना अच्छा समभता हूँ। लोभ भी कद्द सकते हैं। 
किसी व्यक्ति या वस्तु पर 'लुभाना” बोलचाल में भी बराबर 
आता है। श्रीति' के अर्थ में 'ज्ञोभ” शब्द योरप की सैक्सन: 
आदि प्राचीन भाषाओं में गया और अँगरेजी में लव” 
(.०५७ ) के रूप में अब तक बना है" । इससे यह प्रकट द्वोताः 
है कि बोलचाल की भ्राचीन आयभाषा में 'पूवेराग” को ज्ञोभ 
शब्द से व्यक्त करते थे। ओर भावों के समान किसी एक 
अबसर पर व्यक्तिगत लोभ या राग की भ्रवृत्ति का श्रकाश द्वोता 
है इस बात को हमारी भाषा ही पुकार कर कद्द रद्दी है। किसी 
बच्चे पर जब कोई हाथ फेरता हुआ उसे चूमता पुचकारता है 
तब लोग कद्दते हैं कि वह उसे 'प्यार कर रहा है,' ठीक उसी 
प्रकार जैसे जब कोई किसी की ओर लात आँखें करके कड़े स्वर 
से बोलता दे तब कह्दा जाता है कि वह क्रोध कर रहा है । 


३ [ मिलाइए, चिंतामणि, पहला भाग, लोभ और प्रीति, 


पृष्ठ १४७ । ] 
ँ 
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यह एक बँधी हुई बात है. कि जिन तथ्यों या भ/बनाओं के 
लिये किसी भाषा में शब्द हैं उनकी ओर तो उस भाषा के 
बोलनेवालों का ध्यान जाता है, पर जिनके लिये शब्द नहीं हैं 
उनकी ओर बहुत कम जाता है। बहुत से ऐसे भाव या म।नसिक 
अवस्थाएँ हैं. जिनके लिये एक भाषा में शब्द हैं, दूसरी में नहीं । 
'ग्लानिः और 'संकोच' शब्द लीजिए जिनके ठीक ठीक तात्पर्य 
को प्रकट करनेवाले शब्द अँगरेजी में नहीं हैं । मनोविज्ञान के 
भाव-निरूपण में यह बात सबसे अधिक लक्षित द्योती है। अतः 
हिंदी में इस विषय पर जो प्रंथ लिखे जायेँ उनमें अपने यहाँ के 
उन सब शब्दों पर पूर्ण विचार किया जाय जो भावों या 
मानसिक अवस्थाओं के द्योतक हैं | इस प्रणाली के अवलंबन से 
इस बात की बहुत कुछ आशा द्वे कि हम भी कुछ नया रंग-ंग 
ला सकेंगे। केवल आँख मूँदकर अँगरेजी के शब्दों का अनुवाद 
कर जाने से न तो काम ही चलेगा और न हमारा पुरुषारथ ही 
प्रकट होगा। 'भावुकता” का विकास पाश्चात्यों की अपेक्षा 
पूर्वीय जातियों में अधिक हुआ द्वै। इसके लिये हम दुनिया में 
बदनाम हैं। अतः मनोविज्ञान के और अंगों में न सद्दी, भाव- 
निरूपण में ओऔरों की अपेक्षा हम शायद कुछ अधिक कर सकें । 
भाषा का भावनाओं” के साथ इतना घनिष्ठ संबंध है कि शब्द्‌- 
संकेत के सहारे पर विचारों के लिये बहुत कुछ मार्ग खुलता दै । 
इसी से गोस्वामी तुलसीदासजी ने कहद्दा है--गिरा-अर्थे जल 
बीचि सम कहियत भिन्न, न भिन्‍न | 

जैसा कहां जा चुका है--5त्येक भाव' स्थायी दशा को 
प्राप्त हो सकता है. पर सबकी स्थायी दशा समान रूप से परिस्फुट 
नहीं होती । इससे कुछ के लिये तो निर्दिष्ट शब्द हैं, कुछ के लिये 
नहीं । नीचे भावों के सामने उनकी स्थायी दशाएँ दी जाती हैं-- 

श्र 
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8...» स्थायी दशा 
राग र्ति 
हासं ८ 
आश्चय | 
शोक संताप 
क्रोध बैर* 
मय आशंका 
जुग॒ुप्सा विरति 


इनमें से रति, बैर और विरति तो पूर्णतया परिस्फुट हैं। 
उनके अस्तित्व में किसी प्रकार का संदेह नहीं किया जा सकता | 
शोक और भय की स्थायी दशाओ्ं के लिये जो शब्द रखे गए है 
संभव है वे ठीक न हों, पर उन दशाओं का अस्तित्व अस्वीकार 
नह्दीं किया जा सकृता। किसी इृष्ट व्यक्ति या वस्तु की हानि, 
पीड़ा या दुर्दशा से जो शोक उत्पन्न होता है वह मन में घर कर 
लेता है और 'संताप” के रूप में बराबर बना रहता है। किसी 


# क्रोध और बैर के संबंध का आभास एंजिल ने भो क्रोध 
प्रवृत्ति के वर्णन में इस प्रकार दिया है-- 

(१) ए८6 झा धाहाए ४४ 06 शा 5 बात. एथाश) 
700९१ (० ९04णागहु ॥भा०१ 9ए 06 0070:00$ ध॥प॑ 7800- 
एणे००७ शायर, ए986 854., 

(9) जला भाहुथ 5 वेशेकशबांड भात व९एथ००७ ॥४६-- 
जब्त, 2826 84, 


+ 


+ [.परणौयात्मदोषायेः शह्लानर्थस्वतर्कणम्‌ । 
--साहित्यद 
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मृत व्यक्ति या नष्ट वस्तु के संबंध में कभी कभी संताप की ऐसी 
प्रणाली स्थापित हो जाती है कि हम समय समय पर उसके लिये 
आँसू बहाया करते हैं, ठंढी साँसें लिया करते हैं । अपने मित्र के 
साथ बेठकर जिस स्थान पर हम बातचीत या हँसी-ठट्ठा किया 
करते थे, मित्र के 'न रहने पर उस स्थान से होकर जब कभी हम 
जा निकलते हैं. चित्त की दशा कुछ और ही द्वो जाया करती 
है। इस दशा का दौरा कुछ लोगों के जीवन भर में हुआ करता 
है। इसी प्रकार जिसका भय” मन में समा जाता है और 
स्थान कर लेता है उसकी आशंका बराबर बनी रहती है। भय के 
संचारियों में शंका” भी रखी गई है और उसका अथे “अनर्थे 
का तकण”' कहा गया है। पर तकंण बुद्धि का व्यापार है। 
भाव-प्रणाली या भावकोश के श्रसंग में कह्दा जा चुका है कि बुद्धि 
की सहायता का अवकाश किसी एक भाव के प्रतीति-काल में वैसा 
नहीं रहता जैसा उस भाव की स्थायी दशा में रहता है | भय की 
तीत्र अनुभूति के साथ तो अनथ का चित्र द्वी एकबारगी मन के 
सामने आ जायगा, तकंण का अवकाश कहाँ रहेगा! अतः 
'शंका? यदि केबल कल्पना के रूप में है ( जैसे वह कहीं आता 
न दो ) तो उसे 'भाव” का संचारी समम्िए और यदि तकंण के 
रूप में है ( जैसे यदि वहाँ जाकर छिपते हैं तो भो उसके मित्र 
बहाँ कई एक हैं, उसे पता लग जायगा ) तो उसे भाव की स्थायी 
दशा का संचारी सममिए | 

अब रहे द्वास और आश्चर्य जिनकी स्थायी दशाएँ इतनी 
व्यक्त नहीं हैं कि उनके अलग नाम रखे जायँ। जिसकी बेढंगी 


पण, तृतीय परिष्छेव,.१६₹ | 
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चाल या बेढंगी बातों पर हम हँसा करते हैं. उसके भ्रति प्रायः 
चित्त की ऐसी स्थायी दशा हो जाती है कि उसका ध्यान या 
प्रसंग आने पर हमें बराबर हँसी आ जाया करती है। हम उसे 
बराबर विनोद की दृष्टि से देखा करते हैं। बह जिंदगी भर 
हमारे लिये एक खिलौना या तमाशा सा रहता है । उसके साथ 
हमारा एक प्रकार का विनोद-संबंध स्थापित हो जाता है। हास्य 
में किसी और भाव या चित्त-विकार की गुंजाइश संचारी के 
रूप में होती है या नहीं इसका विचार आगे किया जायगा। 
आश्चर्य के संबंध में भी बह्दी बात कही जा सकती है. जो हास के 
संवंध में कही गई है। जिस व्यक्ति या वस्तु की लोकोत्तर 
असाधारणता से हमें आश्चर्य हुआ उसके संबंध में कभी कभी 
आश्चर्य की प्रणाली स्थापित हो जाती दै और हमारे हृदय की 
ऐसी स्थायी स्थिति हो जाती है. कि हम उसे जब कमी 
देखते हैं. या उसका जब कभी ध्यान करते हैं तब लोकोत्तर 
महत्त्व के आरोप के साथ | यहां तक कि हृदय की ऐसी स्थायी 
श्थिति में किसी प्रकार की बाधा हमें असझ्य होगी और जो कोई 
उक्त व्यक्ति या वस्तु को साधारण कह्देगा उससे हम लड़ खड़े 
होंगे.। मद्दात्माओं के संबंध में जो अलोकिक कथाओं का ढेर 
लग जाता है बह मनुष्य की इसी स्थायी मानसिक स्थिति के 
असाद से । . 

इस वात की ओर एक बार फिर ध्यान दिला देना मैं आव- , 
श्यक समभता हूँ कि जिस प्रकार रति, बैर और विरति नाम की 
स्थायी द्शाएँ अधिक परिस्फुट द्ोने के कारण अपने मूल भावों 
से कुछ विशिष्ट प्रतीत द्वोती हैं उस प्रकार बाकी चार स्थायी 
दशाएँ नहीं, इसी से मनोविज्ञानियों का ध्यात उनकी और नहीं 
गया और इसी से हमारे यहाँ के साहित्यिक भाव-निरूपण में 
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भी प्रत्येक 'भाव” की स्थायी दशा उस प्रकार परिस्फुट नहीं 
की गई है जिस प्रकार रांग की स्थायी दशा 'रति”। पर क्रोध 
की स्थायी दशा बैर भी इस प्रकार परिस्फुट किया जा सकता है 
कि प्रायः वे सब सुखात्मक या दुःखात्मक चित्त-बिकार जो 'रति' 
के संचारी होकर भाते हैं उसके भी संचारी होकर आएँ। जैसे, 
जिसके साथ बैर है उसके निधन या कष्ट पर हषे, उसकी विजय 
या सफलता पर विषाद, उसकी विभूति देख-सुनकर ईषों, उसके 
विरुद्ध अपने प्रयत्न के विफल होने पर लज्जा, उसकी संभावित 
हानि के संबंध में औत्सुक्य, उसकी की हुई हानि को देखकर 
उसकी स्मृति, इसी प्रकार श्रुति, चपलता, चिता इत्यादि सब 
संचारी भाव आ सकते हैं। काबव्यों में 'इनके उदाहरण बरावर 
पाए जायँगे। यह्‌ बात॑ ध्यान में रखनी चाहिए कि मूल भाव 
अपनी स्थायी दशा का संचारी होकर बराबर आया करेगा 
ठीक उसी प्रकार जैसे 'भाव? के प्रतीति-काल के भीतर उसी की 
कुछ अंतर्दशाएँ ( जैसे त्रास, अमर्ष ) संचारी के रूप में आती 
हुई कही गई हैं । दूसरी बात ध्यान देने की यह है कि अनुभाव! 
भाव ही के हुआ करते हैं ( चाद्दे प्रधान के हों या संचारी के ) 
उसकी स्थायी दशा के नहीं- अर्थात्‌ “अनुभाव” जब प्रकट होंगे 
तब किसी भाव या उसके संचारी के प्रतीति-काल में । 

कोई भाव अपनी भावदशा में ही है या स्थायी दशा को प्राप्त 
हुआ है इसकी पहचान संचारियों से दो सकती है। कोई भाव 
या वेगयुक्त चित्त-बिकार या तो सुखात्मक होगा या दुःखात्मक | 
भावदशा में सुखात्मक भाव का संचारी सुखात्मक भाव या 
चित्त-बिकार दी होगा और दुःखात्मक का दुःखात्मक। बात यह 
है कि सुखात्मक भाव के अनुभव-काल में दुःखात्मक चित्त-बिकार 
के आ जाने से और दुःखात्मक के अनुभव-काल में सुखात्मक 
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चित्त-बिकार के आ जाने से भाव बाधित द्लोकर तिरोदह्दित हो 
जायगा | पर स्थायी दशा प्राप्त द्ोने पर यह बात नहीं रहती । 
स्थायी दशा को विरुद्ध या अविरुद्ध कोई भाव संचारी रूप में 
आकर तिरोहित नहीं कर सकता |" स्थायी का यह लक्षण ग्रंथों . 
में स्वीकार किया गया दै पर 'रति” को छोड़ ( जो 'राग” की 
स्थायी दशा है ) क्रोध आदि भावों में यद्द लक्षण नहीं घटता। 
खुखात्मक भावों से निष्पन्न दस्य, वीर और अद्भुत रसों के 
संचारियों में कोई दुःखात्मक भाव या चित्त-विकार न मिलेगा; 
इसी श्रकार दुःखात्मक भावों से निष्पन्न करुण, रोद्र, भयानक 
और बीभत्स रसों के संचारियों में हर्ष आदि सुखात्मक भाव 
या चित्त-विकार न मिलेंगे। 

ऊपर के स्थायित्व-विवेचन में “उत्साह” छोड़ दिया गया है। 
उत्साह की स्थायी दशा का अलुसंधान करने में हमें एक दूसरी 
ही कोटि का स्थायित्व मिलता है जिससे मनुष्य के स्वभाव का 
निर्माण होता है। अब तक जिस स्थायित्व का विचार किया 
गया वह एक ही आलंबन के प्रति था। पर किसी भाव के 
प्रकृतिस्थ हो जाने पर बह एक ही आलंबन से बद्ध नहीं रहता, 
समय समय पर भिन्न भिन्न आल्लंबन ग्रहण करता रहता है। 
यदि राग या ल्ञोभ प्रकृतिस्थ द्वो गया है तो वह किसी एक ही 
व्यक्ति या वस्तु के प्रति रति या प्रीति के रूप में परिमित न 
रहेगा, अनेक व्यक्तियों या वस्तुओं की ओर लपका करेगा और 
अपने आश्रय को प्रेमी, रसिक श्रथवा लोभी, लंपट आदि लोक 


१ [ अ्रविरुद्धा विरुद्धा वा यं तिरोधातुमक्ष माः । 
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से कहलाएगा। इसी प्रकार यदि क्रोध प्रकृतिस्थ द्वो गया है तो 
, एक ही व्यक्ति के प्रति बैर' के रूप में न टिकेगा, बल्कि अनेक 
व्यक्तियों के प्रति समय समय पर प्रकट हुआ करेगा जिससे 
मनुष्य क्रोधी या चिढ़चिढ़ा कलाएगा। जिस किसी की प्रकृति 
में शोक या विषाद ओतप्रोत द्वो जायगा उसमें यदि केवल अपने 
ही दुःख या द्वानि के अनुभव की सामथ्यें होगी तो वह्‌ अनेक 
व्यक्तियों या वस्तुओं से खिन्नता प्राप्त किया करेगा और रोना, 
मनहूस या मुहरंमी कहक्ञाएणा और यदि उसमें दूसरों की द्ानि या 
दुःख की अनुभूति की वृत्ति प्रबल होगी तो दयावान्‌ कहदलाएगा। 
इसी प्रकार किसी एक ही व्यक्ति या वस्तु से नहीं अनेक अवसरों 
पर अनेक व्यक्तियों या वस्तुओं से डरनेवाले को भीरु या डरपोक, 
बात बात पर हरएक आदमी को देखकर हूँसनेवाले को हँसोड़ 
या ठट्ठेबाज, हरएक वस्तु से नाक सुकोड़नेवाले को छिनछिना 
या तुनकरमिजाज तथा जितनी वस्तुएँ सामने आएँ उनमें से 
बहुतों को देख चकपकाने या आंश्वर्य करनेवाले को चक्रपका या 
कौआ कहते हैं । 
भाव के इस श्रकार प्रकृतिस्थ हो जाने की अवस्था को 
इम शील दशा कहेंगे। 


उत्साह का अथे है साहस की उमंग जो 'किसी कठिन कमे 
की ओरे प्रवृत्त करती है। उत्साह में आलंबन और लद्दय स्थिर 
और परिस्फुट नहीं होते इसी से मनोविज्ञानियों ने प्रधान भावों 
की गिनती में उसे नहीं रखा है। यद्यपि प्रंथों में प्रतिमल्ल, 
दानपात्र और दयापात्र को उत्साह के आल्ंबन कहा है पर भाव 
के अलुभूति-काल में इन व्यक्तियों की ओर वैसा ध्यान नहीं 
रहता जैसा और भावों के प्रतीति-काल में रहता है। किसी शर्त्रु 
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के विरुद्ध युद्ध-यात्रा के समय किसी योद्धा के हृदय में जो उमंग 
होती है उसमें अपने पराक्रम का ध्यान प्रधान रहता है, शत्रु 
का नहीं। दिग्विजय या अश्वमेध की यात्रा के आरंभ में कोई 
शत्रु निश्चित नहीं रहता पर उत्साह बराबर प्रकट किया जाता है, 
जिससे श्रोता या दर्शक को बीर रस की पूर्ण अनुभूति होती है। 
इसी प्रकार दानवीर और दयाबीर में यदि दानपात्र की ओर 
ध्यान प्रधान माना जाय तो भक्ति या श्रद्धा का और यदि दयापात्र 
की ओर ध्यान प्रधान माना जाय तो दया या करुणा का भाव 
प्रधान होगा। इससे उत्साह के थदिं आलंयन हो सकते हैं तो 
युद्ध, दान, दया आदि के कर्म ।# धम्मवीर में तो धर्म अर्थात्‌ 
धमकार्य को आलंबन मानना ही पड़ा है । किसी एक कर्म की 
विद्यमानता एक अवसर के आगे नहीं रह सकती। उत्साह के 
एक अवसर के उपरांत दूसरे अवसर पर कर्म भी दूसरा हो 
जायगा। इस कारण उत्साह जब अनेकावसर-व्यापी स्थायित्व 
की ओर चलेगा तब बह 'शील दशा” को ही प्राप्त समझा 
जायगा। और भावों के समान किसी एक शआलंबन के प्रति 
उसकी 'स्थायी दशा' नहीं कही जा सकती । जो वीर होगा वह 
किसी एक ही व्यक्ति के प्रति नहीं, उपयुक्त व्यक्तिमात्र के साथ 
बीरता दिखलानेवाले द्वी वीर कहलाते हैँ । 


, भाव ' के संबंध में यह कहा जा चुका है कि वह आलंबन 
प्रधान होता है अर्थात्‌ उसमें आलंबन की भावना 
्रत्यय” के रूप में परिस्फुट होती है। इसके अतिरिक्त प्रत्येक 
भाव एक ही आलंबन के प्रति स्थायी दशा को प्राप्त द्वो सकता 
है। जब कि ये बातें उत्साह में नहीं घटतीं तो वह मन का वेग 





+ [ृ्ञाश्लर्ड एचगरई।शल्त ॥07 (6 शा (0 ॥6 76875, 


माच $परे 


मात्र है। फिर आचार्यों ने उसे प्रधान भावों की. गिनती में रखा 
क्यों ? संचारियों में क्यों न डाल दिया ? रस में उसकी प्रयो- 
जकता के विचार से | आश्रय या पात्न में उसकी व्यंजना द्वारा 
श्रोता या दर्शक को ऐसा विविक्त रसाजुभव होता है जो और 
रसों के समकक्ष है । 

इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि साहित्यिकों का सारा 
भाव-निरूपण रस की दृष्टि से है। 'दयाबीर” को लोजिए जो 
कि एक संकर भाव है। उसमें प्रधान भाव तो रहता है करुणा 
या दया का, पर उसके साथ “उत्साह! का भी योग हो जाता है। 
पहले द॒में किसी# व्यक्ति के दुःख पर दया उत्पन्न होकर ऐसे 
कर्मों की प्रेरणा उत्पन्न करती है जिनसे उसका ठुःख दूर हो 
सकता है। यदि कर्म साध।रणतया साध्य हुआ तब तो दया के 
अतिरिक्त और भाव या मनोवेग की सहायता अपेक्षित नहीं 
होती ॥ पर यदि कर्म दुःसाध्य, कष्टकर या असाधारण हुआ 
तो साथ द्वी एक और दूसरे मनोवेग अर्थात्‌ साहस की उमंग 
( उत्साह ) का योगदान आवश्यक द्वोता है. । यहाँ पर शंका 
उठती है. कि जब कि प्रधान प्रवर्तक दया या करुणा है तब 
आचार्यों ने 'द्यावीर” को उत्साह या बीर रस के अंतर्गत क्यों 
रखा ? दयावीर के लिये दया को प्रधान भावों में क्यों नहीं 
गिन लिया ? यहाँ पर भी कहना पड़ता है कि रस की दृष्टि से । 
आश्रय द्वारा व्यक्त किया हुआ भाव साधारणीकरण के प्रभाव से 
श्रोता या दर्शक में भी उस्ी भाव की रस-रूप में अज॒भूति उत्पन्न 
करता है। आश्रय के शोक या दुःख का अनुभव श्रोता या 
दर्शक के हृदय में परदुःखजन्य दुःख भर्थात्‌ दया या करुणा 
के रूप में होगा। इसी प्रकार और भावों? के अनुभव भी 
साधारण्य से ही अर्थात्‌ सह्दाजुभूति के रूप में ही श्रोता या दशक 
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में माने गए हैं। अतः रस-निष्पत्ति के लिये आश्रय द्वारा व्यंजित 
प्रधान भाव सहानुभूत्यात्मक नहीं रखा गया। साधारणीकृत 
भाव का फिर रस-रूप में साधारणीकरण ठीक नहीं समझा 
गया। 

उपर्युक्त विवेचन का संक्षिप्त परिणाम यद्द निकला कि जिन्हें 
साहित्य में भाव कद्दते हैं उनकी तीन दशाएँ मिल्ती हैं--भ।व- 
दशा, स्थायी दशा और शीलदशा। नीचे तीनों दशाओं का 
चक्र दिया जाता है -- 

एक अबसर पर एक अनेक अवसरोंपर एक अनेक अवसरों पर अनेक 

आल्ंबन के प्रति आलंबन के प्रति झआलंबनों के प्रति 





भावदशा स्थायीदशा शीलदशा 
राग रति स्नेहशीलता, रसिकता, 
लोभ, ठृष्णा, लंपटता 
द्वास (अनभिधेय )  हँसोड़पन, विनोदशीलता 
उत्साह्‌ >८ बीरता, तत्परता 
आश्चर्य ( अनभिषेय ) भौचकापन 
शोक संताप खिन्नता 
क्रोध बैर क्रोधशी लता, उम्रता, 
चिड़चिड़ापन 
.. भय आशंका भीरुता 
जुगुप्सा विरति तुनकमिजाजी 


इस तालिका में 'शीलद्शाओं” के नाम स्थायी दशाओं सें 
भिन्न देखकर यह न समझना चाहिए कि लाम-भेद सत्र द्व 


कदम हक ५ 


भाव बस७ 


मिलेगा | श्रद्धा-भक्ति किसी में एक व्यक्ति के श्रति होती है तब 
भी लोग कहते हैं कि उसमें अमुक के प्रति श्रद्धा है” और बड़ों 
के प्रति सामान्यतः होती है तब भी कद्द दिया जाता है कि 
“उसमें बढ़ों के प्रति श्रद्धा दैः--यह्‌ नहीं कहा जाता कि “बड़ों 
से प्रति श्रद्धाशीलता है! । पर “वह श्रद्धावान्‌ है? इतना कहने 
से यही समझा जाता है कि वह श्रेष्ठ व्यक्तियों ( आचाये आदि ) 
या वस्तुओं ( जैसे, धर्म ) के प्रति साधारणतः श्रद्धा रखनेवाला 
है। शीलद्शाओं का समूह बहुत बड़ा है। आलंबन-धान 
अर्थात्‌ प्रत्यय-बोधाश्रित मुख्य भावों से द्वी शीलद्शा की श्रतिष्ठा 
नहीं होती, 'भावदशा? तक न पहुँचनेवाले मन के वेगों और 
प्रवृत्तियों के चिराभ्यास से भी भिन्न भिन्न शीलदशाएँ मनुष्य की 
प्रकृति में प्रतिष्ठित होती हैं--जैसे, आलस्य से आलसीपन, लज्जा 
सं लज्जाशीलता, अवहित्था से दुराव का स्वभाव, असूया से 
ईर्षोलु प्रकृति इत्यादि । इसी प्रकार संकोचशीलता, स्पद्धोशीलता, 
जो वस्तु देखी उसे अपनाने की प्रकृति इत्यादि अनेक प्रकार 
की शीलद्शाओं क्ा विधान भिन्न भिन्न वेगों और प्रवृत्तियों के 
पकड़ने से होता है । मनोविज्ञानियों ने स्थायी दशा? और 
अीलदशा' के भेद की ओर ध्यानन देकर दोनों प्रकार की 
मानसिक दशाओं को एक ही में गिना दिया है। उन्होंने रति, 
बैर, धन-तृष्णा, इंद्विय-परायणता, भ्रभिमान इत्यादि सबको 
। स्थायी भावों की कोटि में डाल दिया है। पर मैंने जिस आधार 
पर भेद करना आवश्यक समम्का है. उसका विवरण ऊपर दिया 


जा चुका है। 


अब काव्य में इन तीनों दशाओं का उपयोग किस प्रकार 
होता दे इस पर थोड़ा विचार करना आवश्यक प्रतीत द्वोता है। 


कैमम रस-मीमांसा 


क्क्षण-मंथों में रस-उयंजना की जो परिपाटी बताई गई है उसका 
पालन तो अपनी अंतर्दशाओं ( संचारियों ) के सहित भावदशा 
से द्वी हो जाता है। 'राग ही 'रति स्थायी” के रूप में अधिकतर 
देखा जाता है और भाव प्राय: नहीं । पर यह दिखाया जा चुका 
है कि बैर , क्रोध की स्थायी दशा ) इत्यादि का रसपूरण 

भी इस प्रकार हो सकता है कि उसमें वे सब संचारी प्रायः 
श्रा जायँ जो रति में आते हैं। इस प्रकार और भावों की 
स्थायी दशाश्रों' को भी ले लेने से 'रस-क्षेत्र' का विस्तार बढ़ 
जाता है। जैसे, यदि कोई शत्रु पर कुपित होकर तत्काल लाल 
आंखें किए उसकी ओर दौड़ पड़े तो यह दौड़ना या कपटना भाव- 
दशा के 'अनुभाव' के अंतर्गत होगा; पर यदि वह बैठकर शत्रु 
के नाश के उपाय स्थिर करता है और फिर उन उपायों के 
साधन में धीरता के साथ प्रवृत्त होता है तो उसका यह व्यापार 
क्रोध की स्थायी दशा 'बैर' के अंतर्भूत होगा। राम का समुद्र 
तट पर बैठकर धीरतापूर्बक सेतु बँघवाना 'अलुभाव! के अंतर्गत 
नहों कद्दा जा सकता ( क्योंकि अनुभाव किसी भावदशा में ही 
होता है ) पर घैय अवश्य व्यंजित करता है, जो क्रोध की भाव॑- 
दशा से नहों प्रकट हो सकता | यह्‌ सूचित किया जा चुका है 
कि 'स्थायी दशा” में भाव का अधिकार बुद्धि पर भी हो जाता 
है अर्थात्‌ निश्चयात्मिका वृत्ति भी 'भाव! के आदेश पर परि- 
चालित द्वोने लगती है। यहाँ पर जिज्ञासा द्वो सकती है कि। 
क्या बुद्धि की क्रिया का सारा ब्योरा भी भाव-विधान के अंतर्गत 
आ जाता है। नहीं; भाव-विधान के अंतर्गत केवल बुद्धि का 
क्रिया करना? यह बात होती है, स्वयं क्रिया नहीं । केवल बुद्धि 
की विचक्षणतासूचक जो बातें होती हैं वे 'रस' में नहीं घुलती। 
घटनाक्रम-प्रधान आख्यानों ( उपन्यास, कहानी आदि ) में तो वे 
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अच्छी तरह खप जाती हैं, पर रस-प्रधान प्रबंध-काब्यों में वे 
रस का परिपोषण नहीं करतीं । 


“जीलदशा” का उपयोग काव्य में कहाँ तक होता है अब यह्‌ 
देखना चाहिए। यों देखने में रसन्‍योजना में उसका प्रत्यक्ष 
संबंध नहीं दिखाई पड़ता। रूढ़ि के अनुसार पूर्ण रस की 
निष्पत्ति में 'अनुभाव” आवश्यक द्वोता है और अनुभाव केवल 
भभावद्शा” का व्यंजक होता है। मुक्तक या उद्धट में जो रख की 
रस्म अदा की जाती है उसमें शीलद्शा का समावेश नहीं होता । 
उसका उद्देश्य तो क्षशिक मनोरंजन मात्र द्वोता है। पर उच्च 
लक्ष्य रखनेवाले, मनुष्य की प्रकृति का संस्कार या निर्माण करने 
की सामथ्य रखनेवाले प्रबंध-काव्य या नाटक के चरित्र-चित्रण 
का आधार 'शीलदशा” ही है। रामायण में राम की धीरता 
और गंभीरता, लक्ष्मण की उम्रताऔर असहनशीलता, बड़ों के 
प्रति भरत की श्रद्धा-भक्ति इत्यादि का चित्रण भिन्न भिन्न अवसरों 
पर भिन्न भिन्न व्यक्तियों के प्रति किए हुए व्यवहारों के मेल से 
ही हुआ है। आलंबन का स्वरूप संघटित करने में उपादान रूप 
होकर 'शीलदशा” रसोत्पत्ति में पूरा योग देती है। आश्रय की 
दृष्टि जिस प्रकार आलंबन के बाह्य रूप पर जाती हे उसी प्रकार 
उसके आशभ्यंतर स्वरूप पर भी जाती है। इस आशभ्यंतर स्वरूप 
की योजना भिन्न भिन्न 'शीलों? से द्वी दयोती है। आलंबन के 
रूप की धारणा से जिस श्रकार आश्रय में अश्रु, पुलक आदि 
अनुभाव प्रकट होते हैं उसो प्रकार उसके शील की धारणा से 
भी। जिसमें शील को देख सुनकर इस प्रकार ये अनुभाव न 
प्रकट हों गोस्वामी तुलसीदासजी उसे जड़ सममते हैं। वे 
साफ कहते हैं कि 
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“मुनि सीतापति सील सुमाठ | 
मोद न मन, तन पुलक, नयन णल सो नर खेहर खाउ ॥7” 


इतनी चेतावनी देकर गोस्वामीजी राम के शील-स्वभाव को इस 
प्रकार विशद्‌ रूप में अंकित करते हैं-- 


सिसुपन तें पितु मातु बंधु गुरु सेवक सचिव सखाउ। 
कद्दत राम बिधु-बदन रिसोहँ सपनेहु लख्यो न काठ ॥ 
खेलत संग अनुण बालक नित णोगवत श्रनट श्रपाउ । 
जीति हारि चुचुकारि दुलारत देत दिवावत दाउ॥ 
सिला सोप-संताप-बिगत भट्ट" परसत पावन पाठ । 
दई सुगति सो न देरि हरघ हिय चरन छुए को पछिताउ ॥ 
भव-घनु भंत्रि निदरि भूपति, रगुनाथ खाइ गए ताड | 
छुमि अपराध छुमाइ पायँ-परि, इतो न श्रनत श्रमाउ ॥ 
क्यो रांज, बन दियो नारि*अस, गरि गलानि गयो राउ। 
ता कुमातु को मन जोगवत ब्पों निन्न तनु मरम कुघांड ॥ 
कपि-्सेवा-बस मप. कनौड़े, कह्मो 'पवन-सुत आउ। 
दैबे को न कछू , ऋनियों हों, घनिक तु पत्र लिखाउ”? ॥ 
अपनाए सुग्रीव बिमीषन, तिन न तज्यो छुल'छाड। 
भरत-सभमा सनमानि रुराहत होत न हृदय श्रघाठ ॥ 
निज,करुना-करतूति भगत पर चपत चलत चरचाठ। 
सकृत प्रनाम प्रनत-भस बरनत सुनत, कहत फिरि गाउ? ॥ 


"[ विनयपत्रिकान_्न-१०० ] 


भावों का वर्गीकरण 


स्थायी 


पहले कह आए हैं कि भावों के वर्गीकरण का प्रयत्न मनो- 
विज्ञानियों ने इधर छोड़ सा दिया है । पर काव्य के प्रयोजन के 
लिये कोई ऐसा वर्ग-विधान अवश्य होना चाहिए जिसके आधार 
पर रस-विरोध तथा विरुद्ध-अविरुद्ध संचारियों की व्याख्या हो 
सके। भाव के लक्षण में कद्दा जा चुका है कि उसमें अनुभूति 
संश्लिष्ट रहती हैं । अनुभूति दो श्रकार की द्वो सकती हे, 
सुखात्मक और दुःखात्मक। इसी के अनुसार भावों के भी दो 
बर्ग किए जा सकते हैं--सुखात्मक और दुःखात्मक। प्रेम, उत्साह, 
श्रद्धा, भक्ति. औत्सुक्य, गये आदि के साथ सुखात्मक अनुभूति 
लगी रहती है इससे ये सुखात्मक हैं। शोक, क्रोध, भय, घृणा, 
लज्जा, उग्रता, अमर्ष, असूया, विषाद इत्यादि दुःखात्मक हैं । 
नीचे आठो भाव दोनों वर्गों में विभक्त करके दिए जाते हैं -- 
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भावों का वर्मेकरण 
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खुखात्मक वर्ग में जो चार भाव रखे गए हैं उनमें “राग! और 
'हास” के सुखात्मक होने में कोई संदेह हो ह्वी नहीं सकता। 
“उत्साह? भी सुखात्मक भांव दे इसकी सूचना हे, थैयें आदि 
संचारी भाव भी दे रहे हैं. और शब्दार्थ के संबंध में लोक-प्रवृत्ति 
भी । साधारण बोलचाल में “उत्साह या 'उछाह” से आनंद या 
आनंद की उमंग का ही अर्थ लिया जाता है। आश्चये के 
संबंध में दो प्रश्न उठाए जा सकते हैं--- 
(१)कक्‍्या ढुःखात्मक-अजु भव-पूर्वेक इसकी प्रतीत नहीं होती ! 
(२) इसे सुख और दुःख दोनों से उदासीन क्‍यों न कहें ! 
| पहले प्रश्न के संबंध में यह कहना है कि ठुःखदायी बस्तुए 
भी अदभुत हो सकती हैं पर यहाँ पर आलंबन के किसी 
स्वरूप विशेष की सत्ता मात्र से प्रयोजन नहीं दै, यहाँ तो 
यह देखना है कि आलंबन के किसी स्वरूप के प्रति आश्रय 
या श्रोता के हृदय में परिस्थिति या अवसर के विचार से किसी 
भाव के स्फुट रूप में उद्‌भूत होने की संभावना रहेगी या नहीं । 
किसी प्रकार के दुःख के ज्ञोमकारी अनुभव की दशा में चित्त को 
कया इतना अवकाश मिल सकता है कि वह किसी वस्तु या 
व्यापार की लौकिकता अलौकिकता की ओर जमे ? मैं समझता 
हूँ शायद ही कभी । साहित्य के आचायाँ ने तो हे को अदुस्धुत 
का संचारी कहकर आश्चर्य का सुखात्मक भाव होना स्पष्ट ही 
कर दिया है" । आजकल के मनोविज्ञानियों ने भी उनके अल॒- 
कूल मत प्रकंट किया है।* 
१[ बवितकबिगसंम्र[स्तिर्षाया व्यमिचारिणः | 
--साहित्यदपण, रे २४५ । ] 
* वु॥6 ०४४८४ 40 जगंणी तश/6 45 807४778 एएप९एशए 
ह। 0)6० एमी $8 श॑ 8 80॥6 मगर. (85 छ00वैश- 
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दूसरी बात आश्चय को डदासीन मानने की है। आश्रय 
में भदूभुत वस्तु पर ध्यान का जमना ही चित्त का लगना सूचित 
करता है, उदासीनता नहीं। थोड़ी देर के लिये आश्चर्य की 
कोई उदासीन अवस्था मान भी लें तो उस अवस्था का ग्रहण 
काव्य में नहीं हो सकता । काव्य रसात्मक द्वोता है, रस! 
भावमय होता है और भावों के साथ अनुभूति लगी रहती हे 
जो या तो सुखात्मक होगी अथवा दुःखात्मक। आश्चय कई 
रंग बदलता है। यदि उसमें जिज्ञासा का भाव प्रवल होता है. तो 
आश्चर्य की चमत्कृति, जिसमें बुद्धि की क्रिया का एकदम 
विराम रहता है, बहुत थोड़ी देर ठह्दर पाती है । बात यह है कि 
जिज्ञासा के अग्रसर हो जाने के कारण बुद्धि तुरंत कारण के 
अन्वेषण में तत्पर दो जाती है और आश्चय के मूल स्वरूप का 


अंत हो जाता है। 
“हासः यों तो केवल मन का एक वेग मात्र है, पर “भावों? में 


जिस हास को स्थान दिया गया है वह ऐसा है. जिसके आश्रय- 
गत द्वोने पर श्रोता या दर्शक को भी रस-रूप में हास की अनु- 
भूति होती है। वह आलंबन-प्रधान होता है। यों दह्वी प्रसन्नता 
के कारण ( जैसे शत्रु के विरुद्ध अपनी सफलता पर ! जो हँसी 
आती है वह भाव” की कोटि में नहीं-वह्‌ मन की उमंग या 
शरीर का व्यापार मात्र है, उसके प्रदर्शन से श्रोता या दर्शक के 
हृदय में दास की अज॒भूति नहीं दो सकती । क 

0 बाते जोश गा. (96 इ९एपट्टाशा0०ए 5 णाए गा एक 
ठ0्प्राशब३टॉट्ते,- 87४. एप्लप0परथ,.. 6. छ00वेशएप 35 
ग्रकंगकगोए बा. 006० ० वेथांशा,.. सिशा०ड व 5. पडा 
एल 570 ९ 5 'इतगर।ीणार? बात जावेद जींद 
<0777वव. --जिक्चात ( ए0प्764&005 ० एफश्घ३०ंध', ) 
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हास और आश्चर्य दोनों लक्ष्यहोन होने के कारण किसी 
प्रकार की इच्छा, संकल्प या प्रयत्न की ओर भ्रवृत्त नहीं करते | 
इसी से उनके द्वारा जो मनोरंजन होता है वह्‌ विश्वाम-स्वरूप 
जान पढ़ता है। हम चारपाई पर पढ़े पड़े बड़े आराम के साथ 
लोगों पर हँस सकते है. तथा अद्भुत और अनूठी वस्तु को आँख 
निकाले और मुँह बाए ताक सकते हैं। कोई विशेष इच्छा या 
संकल्प नहीं उत्पन्न होता जिसकी पूर्ति के निमित्त शरीर या मन 
को कोई प्रयास करना पड़े । मोटे आदमी जो जल्दी क्रोध, भय 
आदि करने का श्रम नहीं उठाने जाते मसखरापन अकसर किया 
करते हैं। आचार्यों ने हास्य की यद्दी विशेषता लक्ष्य करके निद्रा 
आर आलस्य को उसके संचारी कहा है? । हलके मनोरंजन के 
लिये, घड़ी आध घड़ी जी बहलाने के लिये, लोग प्रायः हँसी- 
दिल्‍्लगी के चुटकुलें सुनते या अजायबखाने की सैर को जाते 
हैं। काव्य के इसी प्रकार के हलके मनोरंजन की सामग्री सममे 
जाने पर अदूभुत चमत्कारपूर्ण फुटकल उक्तियों के कहनेबालों 
की गिनती बड़े बड़े कवियों में होने लगी | 

शोक भी अपने विषाद आदि संचारियों के सहित प्रयत्न 
शूल्य दिखाई पढ़ता है क्‍योंकि बढ प्रयत्ञकाल में नहीं रहता, 
प्रयन्न के विफल होने पर अथवा प्रयत्न द्वारा कोई आशा न होने 
पर ही द्वोता है। क्रोध और भय दोनों में ध्यान देने की. बात 
यह है कि आज्ंबन का स्वरूप वही रहता है--मुख्य भेद यह 
लक्षित द्वोता है कि एक में अपनी सामथ्य की ओर ध्यान रहता 
है और दूसरे में दूसरे की । 


१ [ निद्ालस्यावहित्याया श्रन्र स्युब्यमिचारिणः । 
-- साहित्यदर्पण, २-२१६ । ] 
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पहले कह आए हैं कि आधुनिक मनोविज्ञानियों ने क्रोध, 
भथ, आनंद और शोक को मूल भाव कह्दा है! । इनमें से साहित्व 
के 'भावों' की गिनती में आनंद को छोड़ और सब आ गए 
हैं। शोक के रखे जाने और आनंद के न रखे जाने का कारण 
क्या है ? इसका एकमात्र उत्तर यद्दी हो सकता है. कि 'रस- 
विधान” की दृष्टि से ऐसा किया गया है। साहित्यिकों का सारा 
भाव-निरूपण रस के विचार से किया गया है। आश्रय के 
जिस भाव की व्यंजना से श्रोता या दर्शक के चित्त में भी आलंबन 
के प्रति वही भाव साधारण्याभिमान से उपस्थित दो सकता है 
उसी को रस का प्रवर्तक मानकेर आचार्यों ने प्रधान भाव की कोटि 
में रखा है। इस बात को अच्छी तरह ध्यान में रखना चाहिए । 
शोक का आलंबन ऐसा द्वोता है कि वह मनुष्य मात्र को छुब्घ 
कर सकता दे, पर आनंद में यह बात नहों है। किसी अज्ञात 
आर अपरिचित व्यक्ति को भी प्रिय के मरण आदि पर विलाप 
करते सुन सुननेवालों की आँखों में आँसू आ जाते हैं, पर किसी 
को पुत्र-जन्म पर आनंद प्रकट करते देख. राह चलते आदमी 
आनंद से नाच नहीं उठते। किसी के आनंदोत्सब में उन्हीं का 
हृदय पूर्ण योग देता है जिनसे उसका लगाव या प्रेम होता है, 
पर किसी के शोक में योग देने के लिये मनुष्य मात्र का हृदय 
प्रकृति द्वारा विवश है। इसी से आनंद को रस के प्रधान प्रबर्तक 
भावों में स्थान न देकर आचार्यों ने हुं” को केवल संचारी- 
रूप में रखा है। इस युक्तिपूर्ण बिधान से उनकी सूक्ष्मदर्शिता 
का पता चलता है। यही कारण ईर्षा को भी प्रधान भावों में 
स्थान न देने का है। यद्यपि ईंषों विषयोन्मुख द्ोने के कारण 
मनोविज्ञान की दृष्टि से 'भाव? (स्थायी 5०00४77००६ ) ही है, 


.._? [ देखिए 'माब', पृष्ठ १६६ | ] 
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पर आश्रय किसी व्यक्ति के प्रति ईर्षा व्यंजित करके श्रोता या 
दर्शक को भी उक्त व्यक्ति के प्रति रस-रूप में ईपो का अनुभव 
नहीं करा सकता। प्रधान भावों के संबंध में ये मोटी मोटी 
बातें कहकर अब संचारियों की ओर आता हूँ। 
संचारो 

पाश्चात्य भाव-वेत्ता शेंड के भाव-निरूपण के अलुसार 
प्रत्येक भाव एक प्रकार का व्यवष्था-चक्र है जिसके साथ शेष 
भावों का संबंध भी अव्यक्त रूप में लगा रहता है। क्रोध, 
भय, आनंद और शोक जो मूल भाव कहे गए हैं उनमें से प्रत्येक 
का संबंध बाकी ओरों से रहता है। क्रोध को द्वी लीजिए। 
उसके लह्ञ्य की पूर्ति न होने पर शोक या विषाद, पूर्ति हैं! जाने 
पर आनंद, कठिनाइयाँ दिखाई देने पर पूर्ति न होने की आशंका 
तक हो सकती है । भूतों के पंच-पंचीकरण १ की सी व्यवस्था 
सममिए | 

भारतीय साहित्यिकों की स्थायो-संचारी-व्यवस्था भी संबंध- 
व्यवस्था ही है, पर विशेष प्रकार को । वह अधिकार-व्यवस्था 


9 [ बेदांतशार के अनुसार श्रत्येक स्थूज्न भूत में शेष चार भूतों के 
अंश भी वर्तमान रहते हैं। भूर्तों की यह स्थूल स्थिति पंचीकरण द्वारा 
होती है जो इस प्रकार होता हे। पाँचों भूततों को पहले दो बराबर बराबर 
भागों में विभक्त किया, फिर प्रत्येक के प्रथमाध को चार चार भागों में 
बाँटा । फिर इन सब्च बीसों भार्गों को लेकर अलग रखा। श्रंत में एक 
एक भूत के द्वितीयार्घ में इन बीस भागों में से चार चार भाग फिर 
से इस प्रकार रखे कि बिस भूत का द्वितीयोर्ध हो उसके अतिरिक्त शेष 
चार भूतों का एक एक भाग उधमें श्रा जाय । 

--हिंदी शब्द-सांगर, 'पंचीकरण? के श्रंतर्गत । ] 
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के रूप में दै। मनोविज्ञानियों की ऊपर लिखी संबंध-व्यवस्था में 
मूल या जनक भाव स्वप्रवर्तित अन्य भांव के उद्य के समय 
अपना स्वरूप विसर्जित कर देता है। जेसे, जिससे हमारा प्रेम 
है उसे पीड़ित करनेवाले पर जिस समय हमें क्रोध आएगा उस 
समय रवति-भाव की अलुभूति के लिये कोई अवकाश चित्त में न 
रहेगा। पर साहित्य में रति के जो संचारी कद्दे गए हैं उनके 
प्रतीति-काल में रति का आभास बना रहेगा। नायिका मान- 
समय में जो क्रोध प्रकट करेगी वह ऐसा बलबान्‌ न होगा कि 
'रति-भाव” को सर्वोथा हटा सके । अब देखना यह चाहिए कि 
बह व्यवस्था क्या है. जिसके अनुसार भावों” को ऐसा अविचल 
पद प्राप्त रहता है. कि स्वप्रवर्तित आगंतुक भावों के आ जाने से 
भी उनका स्वरूप सर्वथा तिरोद्िित नहीं होता। मनोविज्ञानियों - 
के संबद्ध भावों की आलोचना करने से प्रकट होता है कि उनके . 
बिषय यदि प्रवर्तक भाव के आलंबनों से भिन्न हों तो भी आश्रय 
का ध्यान मुख्यतः उन्हीं की ओर रहता है। पर संचारियों का 
विषय यदि प्रधान भाव के आलंबन से भिन्न हुआ तो भी उनकी 
ओर ध्यान मुख्यतः नहीं होता, अथोत््‌ वे विषय आलंबन नहीं 
कहे जा सकते । इसी आलंबन की स्थिरता के आधार पर भार- 
तीय साहित्यिकों ने 'भाव” की अविचलता या स्थायित्व को खड़ा 
क्रिया है। आलंबन ही वह्‌ कील है. जिससे प्रधान भाव हटने 
नहीं पाता । 


२०० रस-मीमांधा 


विरोध-अविरोध के विचार से संचारियों के चार भेद किए 
जा सकते हैं--सुखात्मक, दुःखात्मक, उभयात्मक और उदासीन:। 
हि िशनिनिकिकिनिनिनिनिनिकिनिफिकिकि लिन लक ककक अल ज की जी ...3।33.. चलन एरररारअरर मरा 


सुखात्मकस: | दुःखात्मक | उभयात्मक . उदासीन 





गव, ओत्सुक्य, | लण्जा, असूया, | आवेग, स्मृति, |वितके, मर्ति, 
हष,आशा, सद, | अमष, अवहित्था,| विस्टृति, दैन्य, ; निद्रा, 
संतोष, चपलता, | त्रास, विषाद, | जड़ता, स्वप्त, | विबोध 
मृदुलता, बैय॑ | शंका, चिंता, | चित्त की चंच- | 

नैराश्य, उपम्रता, क्ञता | 

मोह, अलसता, ; 

उन्माद,असंतोष, | 

ग्लानि, अपस्मार, ु 

मरण, व्याधि | 


सुखात्मक भावों के साथ सुखात्मक संचारी और दुःखा- 
त्मक भावषों के दुःखात्मक संचारी परस्पर अ्रविरुद्ध 
होंगे। इसी प्रकार सुखात्मक भाव के साथ दुःखात्मक संचारी 
और दुःखात्मक के साथ सुखात्मक संचारी विरुद्ध होंगे। उभया- 
त्मक संचारी सुखात्मक भी हो सकते हैं और दुःखात्मक भी; 
जैसे, आवेग हे में भी हो सकता है और भय आदि से भी। 
भाव के साथ जो विरोध-अविरोध ऊपर कहा गया है बह जाति- 
गत है. अर्थात्‌ सजातीय विज्ञातीय का विरोध है। इसके 
अतिरिक्त आश्रयगत और विषयगत विरोध जिस भाव या वेग 
से होगा वह संचारी दो ही नहीं सकता। जैसे, क्रोध के बीच बीच 
में आलंबन के प्रति यदि्‌ शंका, त्रास या दया आदि मनोविकार 


भार्वो का वर्गीकरण २०१ 


प्रकट होते हुए कहे. जायेँ तो उनसे क्रोध की पुष्टि न होगी। 
यही बात युद्धोत्साह के बीच में त्रास आदि के होने 
से होगी । अतः ये मनोबिकार क्रोध और उत्साह के 
संचारी नहीं हो सकते । कारण यह कि क्रोध के बीच में यदि 
शंका या त्रास हो जाय तो जितने काल तक शंका या त्रास की 
स्थिति रहेगी उतने काल तक क्रोध का अस्तित्व न माना जायगा। 
सारांश यह कि किसी भाव को पुष्ट करनेबाला मनोविकार ही 
संचारी हो सकता है और पुष्ट करनेवाला मनोविकार वह्दी होगा 


जो भाव के लक्ष्य और प्रवृत्ति से हटानेवाल्ा न होगा । 
एक बार इस बात का फिर स्मरण कर लेना चाहिए कि 


स्थायी दशा को प्राप्त होने पर भी भाव का मूल स्वरूप बीच बोच | 
में अबपर या उत्तेजन पाकर उद्ति हुआ करता है। स्थायी दशा 
के बीच बोच में मूल स्वरूप के इस स्थिति-काल् को हम भाव-दशा 
भी कहेंगे । जैसे, न|यक के प्रति राग के रति-रूप में स्थायी हो जाने 
पर जिस प्रकार हप, अमर्ष आदि संचारी भाव प्रकट होंगे वैसे ही 
कभी कभी नायक के मिलने पर भाव का मूल स्वरूप भी अपनी 
निज की प्रवृत्ति (आलिंगन,चुंबन आदि) के सहित प्रकट हुआ करेगा। 
इसी प्रकार जिससे बैर होगा उस पर समय समय पर क्रोध भी 
हुआ करेगा । भाव के मूल स्वरूप के इस उदयकाल में केवल अबि- 
रुद्ध संचारी ही प्रकट हो सकते हैं। विरुद्ध संचारी जब प्रकट होंगे 
तब अकेले, भाव के मूल स्वरूप के साथ कभी नहों। अतः जहाँ 
विरुद्ध संचारी हों वहाँ तो चट,बिना किसी सोच-बिचार के,स्थायी 
दशा समझ लेनी चाहिए। पर स्थायी दशा ऐसी भी होती है 
जिसमें भाव का मूत्र स्वरूप स्फुट नहीं होता, केवल अविरुद्ध 
संचारी के अनुभाव आदि द्वारा ही भाव की भी व्यंजना द्वो जाती 
है। जैसे, नायक के दर्शन से पुलक होना मात्र ही यदि कह दिया 
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जाय तो रति भाव व्यंजना द्वारा समझ लिया जायगा। ऐसी 
दशा में अविरुद्ध संचारी यदि भाव का अवयवब होता है--जैसा 
कि उक्त उदाहरण में है-तो भाव का स्वरूप श्रोता को तुरंत 
स्फुट हो जाता दै। जहाँ बह अवयव नहीं होता वहाँ व्यंजक 
वाक्य को सावध।नी से रखना भी पड़ता है और सममना भी | 
जैसे, यदि कहा जाय कि अमुक को देखते दी वह वस्रादि न 
सँभालकर कभी नीचे कभी ऊपर जाने लगी? तो सुननेवाल्ले को 
यह संदेह रद्द जाता है. कि ऐसा आवेग “रति भाव! के कारण 
हुआ या भय के | अतः प्रिय या नायक शब्द रखने से रति भाव 
के ग्रहण में और शत्रु! शब्द अथवा “विकराल? आदि विशेषण 
रखने से भय के ग्रहण में सहायता पहुँचेगी। 

अब देखना चाद्विए कि आचार्यों ने यों छी मनमाने 
ढंग पर कुछ भावों को प्रधान भावों में और छुछ को 
संचारियों में रख दिया है. अथवा किसी सिद्धांत पर 
ऐसा किया है। केवल यद्द जानकर द्वी आधुनिक जिज्ञासा 
तुष्ट नहीं दो सकती कि प्रंथों में ये भाव प्रधान कहे गए हैं. और 
थे संचारी। क्यों” पूछनेवालों की उपेक्षा अब नहीं की जा 
सकती । अतः जिस सिद्धांत पर यह भेद्‌-विधान स्थित हद 
उसका पता लगाना चाहिए । उस सिद्धांत का कुछ आभास 
यद्यपि मैं कुछ ही पहले अन्य प्रसंग में दे आया हूँ. पर यहाँ उसे 
फिर से स्पष्ट कर देना आवश्यक है। 

इस बात को बराबर ध्यान में रखने का अनुरोध किया जा 
चुका है. कि साहित्य के आचार्यो' का सारा भाव-निरूपण रस 
की दृष्टि से--अर्थात्‌ किसी भाव की व्यंजना से श्रोता या दर्शक 
में भी उसी भाव को सी प्रतीति के विचार से-किया गया है। 
अतः जो भाव ऐसे हैं जिन्हें किसी पात्र को प्रकट करते देख या 
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सुनकर दर्शक या श्रोता भी उन्हीं भावों का सा अनुभव कर 
सकते हैं वे तो प्रधान भावों में रखे गए हैं, शेष भाव और मन 
के वेग संचारियों में डाले गए हैं। जैसे, किसी आलंबन के भ्रति 
आश्रय को शोक या क्रोध प्रकट करते देख उस आलंबन के मर्म- 
स्पर्शी स्वरूप और “भाव! की विशद्‌ व्यंजना के बल से श्रोता या 
दशक को वक्त दोनों भावों का रस-रूप में परिणत अनुभव होता 
है, अतः वे प्रधान भावों की श्रेणी में रखे गएं। पर आश्रय को 
किसी बात की शंका, किसी से ईष्यो, किसी पर गवे, किसी से 
लज्जा प्रकट करते देख श्रोताया दशक को भी शंका, ईष्यो, 
गये, लज्जा आदि का अनुभव न होगा, दूसरे भावों का द्वो तो हो । 
इसी से ये भाव प्रधान न माने जाकर संचारी माने गए हैं । पर 
इससे यह मतलब नहीं कि ये भाव सदा प्रधान भावों के द्वारा 
प्रवर्तित होकर अनुचर के रूप में ही आया करते हैं, स्वतंत्र रूप 
में आते ही नहीं। ये स्वतंत्र रूप में अपने निज के अनुभवों के 
सह्दित भी आते हैं पर पूर्ण रस की अवस्था को नहीं प्राप्त होते-- 
अर्थात्‌ ऐसी दशा को नहीं पहुँचते जिसमें श्रोता या दर्शक भी 
आश्रय में उनकी विशद्‌ व्यंजना देख उनका अलुभव हृदय में 
करने लगें और समान अनुभाव प्रकट करने लगें। सारांश यह 
कि प्रधान ( प्रचलित प्रयोग के अनुसार स्थायी ) भाव वही कद्दा 
जा सकता है. जो रस की अवस्था तक पहुँचे-- 
रतावस्थः परं मांवः स्थायितां प्रतिपद्मते | 
[--माब्त्यिदपण, तृतीय परिच्छेद । ] 


नियत प्रधान भावों के स्वरूप-निर्धारण के लिये 'रसावस्था' 
का वद्दी अथ लेनां चाद्ििए जो ऊपर कह्दा गया दै। “विभाव, 
अनुभाव और संचारी तीनों के मेल से जिसकी व्यंजना द्दो 
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सके” यह प्रचलित अर्थ लेने से कुछ काम तो निकल जाता है 
पर प्रधानता के स्वरूप का ठीक ठीक निर्देश नहीं दोता। इस 
अर्थ को प्रहण करने से यद्दी पहचान मिलती है. कि जो सचारी 
होंगे उनकी व्यंजना में तीनों का मेल नहीं होगा, कोई उपादान 
खंडित रहेगा । यह तो प्रत्यक्ष ही है कि संचारियों में जो भाव 
गिनाए गए हैं. उनकी व्यंजना अनुभाव द्वारा भी प्रायः होतो है। 
श्रतः कमी पढ़ेगी तो संचारी की--अर्थात्‌ जो नियत संचारी हैं, 
इस लक्षण के अनुसार, स्वतंत्र या प्रधान रूप से आने पर भी 
वे संचारी से रहित होंगे। इस संबंध में दो बातें कहनी हैं. 

( १ ) जो भाव संचारियों में गिनाए गए हैँ. उनके प्रधान या 
स्वतंत्र रूप से आने पर उनके अंतर्गत भी संचारी भाव आ 
सकते हैं। लज्जा को लीजिए। इसमें जिस व्यक्ति से लब्जा 
होगी वह आलंबन और उसका ताकना भॉकना उद्दीपन, सिर 
भुकाना आदिं अनुभाव और अवहित्था संचारी कही जा सकती 
है। इसी प्रकार असूया या ईष्यों के अंतर्गत अमर्ष संचारी होकर 
आ सकता है. । 

(२ ) इससे सिद्ध हुआ कि किसी भाव की “विभाव, अलु- 
भाव और संचारी के मेल से व्यंजना” द्वी श्रोता या दर्शक में 
उस भाव का अनुभव नहीं करा सकती अर्थात्‌ पूर्ण रस की 
निष्पत्ति नहीं कर सकती । तीनों संयोजकों द्वारा लज्जा की 
व्यंजना देखने से श्रोता या दर्शक के मन के सामने लब्ज़ा का 
पूर्ण स्वरूप भर खड़ा होगा, हृदय में लज्जा का अनुभव न 
उत्पन्न होगा । 


$ [ विभावानुभावव्यमिचारिधयोगाद् सनिष्पक्ति: ,| 
--तास्यशा्ल, षष्ठाध्याय: | ] 
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उपयुक्त विवेचन से यह परिणाम निकला कि भावों” के 
स्वरूप के भीतर ही वह वस्तु है जिसके अनुसार भ्रधान और 
संचारी का विभाग हो जाता है। वह वस्तु है आलंबन। आलं- 
बन या तो सामान्य होता है या विशेष। जो सामान्य आलंबन 
होगा उसके प्रति मनुष्य मात्र का--कम से कम सहृदय 
मात्र का--वद्दी भाव होगा जो आश्रय का है। जो विशेष 
आलंबन होगा उसके प्रति श्रोता या दर्शक स्वभावतः उसी 
भाव का अनुभव न करेगा जिसे व्यंजित करता हुआ 
आश्रय दिखाया गया है-दूसरे भाव! का अनुभव वह कर 
सकता है। इस बविभेद को ध्यान में रखकर विचार करने से यद्द 
स्ष्ट हो जाता है. कि प्रधान भावों की गिनती में वे दी भाव रखे 
गए हैं जिनके आलंबन सामान्य! हो सकते हैं। शेष भाव या 
मनोवेग संचारियों की श्रेणी में डाले गए हैं क्योंकि उनमें से 
किसी किसी के स्वतंत्र विषय होंगे भी तो भी. श्रोता या दर्शक 
का ध्यान उनकी ओर प्रवृत्त नहीं रहेगा । 

गिनाए हुए संचारियों की सूची से ही पता चल जाता ह्दै 
कि उनका क्षेत्र बहुत व्यापक है। संचारी के अंतर्गत भाव” के 
पास तक पहुँचनेवाले अर्थात्‌ स्वतंत्र बिषययुक्त और लक्ष्ययुक्त 
मनोविकार और मन के क्षणिक वेग द्वी नहीं बल्कि शारीरिक 
ओऔर मानसिक अवस्थाएँ तथा स्मरण, वितेक आदि अंतःकरण: 
की और वृत्तियाँ भी आ गई हैं-- 
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स्वतंत्र विषयवाले भाव 


इनमें तीन मनोविकःर ही ऐसे हैं. जिनके विषय प्रधान भाव 
के आलंबन से स्वतंत्र हो सकते हैं--गब, लज्या और असुया। 
इनके विपयों का विचार करते समय यह्‌ ध्यान रखना चाहिए 
कि विपय या आलंबन भाव”! का कारण नहीं है। जैसे, 
किसी के साथ हम बुराई कर चुके रहते हैं. तो उसे सामने पाकर 
हम लज्जित दवोते हैँ । अतः बुराई तो हुई हमारी लज्जा का कारण; 
जिसे सामने पाकर हम लज्त द्वोते हैँ वह हुआ विपय । जिससे 
हम ईर्ष्या रखते हैं. वह है विषय ; उसके गुण, धन, वैभव 
आदि हैं कारण । जिस पर हम गदबे प्रकट करते हैं. वद्द हुआ 
विषय और हमारा गुण, वैभव, शक्ति आदि कारण | रति, क्रोध 
आदि प्रधान भावों के आलंबनों के संबंध में भी यही समझना 
चाहिए । जैसे, नायिका आलंबन, और उसका रूप, गुण आदि 
कारण, अनिष्टकारी व्यक्ति आलंबन और अनिष्ट कारण, झूत 
या पीड़ित व्यक्ति आलंवन और उसकी स॒त्यु, पीड़ा आदि कारण 
कहे जायँंगे। इसी प्रकार और भी सममिए । कारण आधेय 
होता है और विषय आश्रय-आधार | लज्जा, ईष््या और गब के 
यद्यपि स्वतंत्र बिषय होते हैं पर उनकी ओर उतना ध्यान नहीं 
रहता जितना कारणों की ओर रहता है। 'आश्रय! का ध्यान 
तो कुछ रहता भी है, पर श्रोता या दशक का ध्यान कुछ भी 
नहीं रहता । अतः स्वतंत्र विषय रखने पर भी ये आलंबन प्रधान 
नहीं हैं। इनके विषय आलंबन-पद प्राप्त नहीं होते। आलंबन 
वही विषय कहा जा सकता है जिसके प्रत्यय का बोध प्रधान हो- 
कर बना रहे। अतः आलंबन प्रधान भावों के ही विषय को कह 
सकते हैं। गे लज्जा के संबंध में यह बात ध्यान देने की है 


र्ण्प रप्त-मोमांसा 


कि उनमें कारण विषयगत नहीं होता, आश्रयगत होता है। इसी 
से पाश्चात्य मनोविज्ञानियों ने गव॑ को “ममत्व” (5०-०४०) 
के अंतर्गत रखा है जो उनकी व्यवस्था के अनुसार स्थायी भाव! 
है। हमारी प्रस्तावित व्यवस्था के अनुसार गबे या अभिमान 
शीलदशा को ही प्राप्त पाया जाता है। ऐसा शायद द्वी द्ोता 
हो कि कोई किसी एक ही व्यक्ति से समय समय पर शेखी किया 
करता हो | « 
मन के वेग 

अब रहे मन के वेग । ये स्वतंत्र रूप में बहुत कम झाते हैं. 
अधिकतर किसी “भाव! के कारण उत्पन्न द्ोकर उसी के अंतर्गत 
उद्भूत और विलीन होते हैं। जैसे, भय, आश्चर्य, हर्ष आदि के 
कारण आवेग, लज्जा के कारण अवहित्था, रति के कारण 
औत्सुक्य, शोक, दुःख आदि के कारण ग्लानि, साथ साथ उत्पन्न 
होती हैं। हर्ष और विषाद के मूल में भी व्यक्त या अव्यक्त 
रूप में रति, शोक, जुगुप्सा आदि भाव रहते हैं. क्योंकि इष्ट या 
प्रिय तथा अनिष्ट या अरुचिकर की प्राप्ति से ही हु और विषाद 
का संबंध रहता है । 

अमर्ष, त्रास, हु ओर बिषाद तो क्रोध, भय, राग और शोक 
के ही आलंबन-निरपेज्ञ तथा लक्ष्य या संकल्प-विद्दीन अवयव 
हैं जो कभी तो प्रधान भावों के साथ संचारी रूप में आते हद 
ओर कभी स्वतंत्र रूप में । निंदा, अपमान आदि के असदन से 
उत्पन्न क्षशिक क्षोभ मात्र का नाम 'अमर्ष' है-जिसके बाह्य 
चिह आँखें लाल होना, त्योरी चना, तजन आदि हैं* । किसी 

१| निन्‍्दाक्षेपापमानादेरमर्षो5मिनिविष्ट ता । 

नेत्ररागशिर:कम्पश्मज्ञो तर्जनादिकृत्‌ ॥ --सांहित्यदर्पण ३:१२१६।] 
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शब्द या रूप के गोचर होने पर एकबारगी केपा या चौंका देने- 
वाला वेग त्रास” है* जिसमें न तो विषय को स्फुट धारणा 
रहती है, न लक्ष्य-साधन को ओर गति। आरंभ में ही दिखाया 
जा चुका है कि यह्‌ भय का प्रत्यय-बोध-शून्य आदिम वासना- 
त्मक रूप है जो पूर्ण समुन्नत अंतःकरण न रखनेवाले छुद्र 
जंतुओं में होता है और मनुष्य आदि उन्नत प्राणियों में भी 
किसी किसी अवसर पर देखा जाता है । जिस वेग का प्रेरणा 
से लोग एकबारगी कर्तव्य-शून्य द्वोकर द्वार मानकर बैठ जाते 
हैं बह 'विषाद' हैः । जैसे, मेघनाद का बध सुनकर रावण को 
हुआ था। भ्रायः ऐसा होता है कि इस आलंबन- नरपेक्ष वेग के 
उद्य के पीछे आलंबन-प्रधान भाव 'शोक' सफुरित होता है। त्रास 
और अमर्ष के संबंध में भी अधिकतर ऐसा द्वी होता है। कोई 
व्यक्ति यदि पास ही घोड़ों की टाप सुने तो एऋबारगी चौंककर 
कॉप उठेगा ; फिर शत्रु को सामने पाकर “भय! नामक भाव का 
अनुभव करेगा। अमर में भी ऐसा द्ोता है कि पहले किसी का 
कढठु वचन सुनने ही हम छुब्ध हो जाते हैं फिर उस कठु वचन 
कहनेवाले की ओर भ्रवृत्त होते हें। इसी प्रकार राग की पूर्ण 
अभिव्यक्ति भी हर्ष के उपरांत होती है। पहले नायिका को देख 
नायक हर्षित होकर तब आल्िंगन आदि की ओर प्रबृत्त होता 
है। अतः संचारियों का .यह सामान्य लक्षण लेकर कि वे प्रधान 


१ [ निर्धातविद्युदुल्कायैजञासः कम्पादिकारकः॥ 
“-साहित्यद्पण, ३-१ ६४] 
२ [ देखिए ऊपर प्रष्ठ १६९। ] 
३ [ उपायाभावजन्मा त्वु विषादः सश्वक्षक्षयः | 
>-सा हिल्यदर्पण, ३-६७ ] 
१७ 


२१० रखस-मोीमांधा 


भाव के कारण होते हैं. यह शंक्रा उठाई जा सकती है. कि ऊः 
जिसका कारण है वह उसके पीछे कैसे उत्पन्न हो सकता है। 
अमर्ष, त्रास, हुए और विषादं चारों के संबंध में ऊपर ही भा 
यह कह दिया गया कि ये क्रोध, भय, राग और शोक के ही 
अवयब हैं. उसी में इसका समाधान मौजूद है। अंगी का कोई 
अंग प्रधान या लक्षक अंग के पहले प्रकट दो सकता है। सारांश 
यह कि संचारी रूप में अमर्प, त्रास, हे और विपाद का क्रोध 
आदि के साथ कार्य-कारण-संबंध नहीं है अंगांगिभाव-संबंध 
है। साहित्य के आचार्यों ने क्रोध, राग, भय ओर शोक के इन 
आलंब्रन-निरपेक्ष शुद्ध वेग-रूप अवयवों की स्वतंत्र अभिव्यक्ति 
भी देख इसको अलग करके संचारियों में रख लिया | भावों 
और उनके इन अवयबों के अनुभावों को चाहें तो हम अलग कर 
सकते हैं। उन्त अबयवों के उदय तक केवल साक्त्विक अलुभात 
रहेँगे ; भाव का उदय हो जाने पर कायिक अनुभाव होंगे । 
उक्त चारों बेगों के जो स्वरूप अंथों सें बताए गए. 

भी इस बात का पूरा संकेत मिल जाता है कि वे क्रोध, भय, राग 
और शोक के द्वी अवयब हैं.। अमे में नेत्र-राग, शिर:कंप, 
अभंग और तर्जन का होना; त्रास में कंपादि होना; हर्ष में 
अश्रु, पुलक आदि का होना" और बिषाद में निःश्वास, उच्छवास 
आदि द्ोना कहा गया है? | ये सब व्यापार क्रमशः क्रोध, भय, 
राग और शोक के अजुभावों में पाए जायँंगे। संधारियों के जो 
बाह्य चिह्न साहित्य-प्रंथों में बताए गए हैं वे एक प्रकार से उनके 


अनुभाव ही हैं। 


१ [इषस्ल्विष्टावासे्मनः प्रसादोउश्रुगदृगदादिकरः ।- साहित्य है १ ६५] 
२नि /श्वासोस्छवासहत्तापसहायान्वैषण' दिकृत्‌ ।-प्ताहित्य० ३-१ ५७] 
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अन्य अंतःकरण-बृत्तियाँ 


अब स्मृति, चिंता, वितक, मति आदि अंतःकरण की अन्य 
वृत्तियों को लीजिए जो रागात्मिका नहीं हैं। किसी बात का 
स्मरण करना, चिंता करना, तक-बितके करना ये सब मन के 
बेग नहीं हैं ; धारणा, बुद्धि आदि के व्यापार हैं जो वेद्पाठियों, 
वार्किकों, मीमांसकों आदि में पूर्ण रूप में देखे जाते हैँ। फिर 
इसका अद्दण काव्य में कैसे हुआ ९ काव्य सें इनका ग्रहण वहीं 
तक समझना चाहिए जद्दाँ तक बे श्रत्यक्ष रूप में भावों के छारा 
प्रेरित प्रतीत द्वोते द्वों। 'अ्त्यक्ष रूप में! कहने का अभिप्राय यह 
है कि भाव प्रधान रूप से परिस्फुट हो जिससे श्रोता या दर्शक का 
ध्यान भाव! पर रहे, इन अंतःकरण व्यापारों और इनके व्योरों 
पर नहीं । परोक्ष रूप में तो मनुष्य के सारे व्यापार और वृत्तियाँ 
भाव-व्यवस्था के अनुसार परिचालित होती हैं। सतलब यह कि 
भभाव? की प्रधानता स्पष्ट रहनी चाहिए। उसे इस प्रकार व्यंजित 
होना चाहिए कि उक्त अंतःकरण-बृत्तियों की सत्ता उसी की 
सत्ता के भीतर दिखाई पड़े । हि 

शील के आधार-निरूपण में शेंड ने भी संकल्पात्मिका और 
निश्चयात्मिका वृत्ति ( बुद्धि) को भावों? के शासन के भीतर 
लाकर बिचार किया है। उन्होंने इस बात को मानते हुए भी कि 
मनुष्य की रागात्मक सत्ता से परे समष्टिरूप एक आत्मसत्ता 
भी है जो भिन्न भिन्न भावों? की प्रवृत्तियों को दबाकर कभी 
कभी कर्म-विवेक करती है, शील के वैज्ञानिक आधार-निरूपण 
में उसका विचार निष्म्योजन ठहराया दै। प्रायः सब देशों के 
तत्त्वज्ञ महात्मा 'राग” और “विवेक” को परस्पर विरोधी कहकर 
रागों के दमन का उपदेश करते आए हैं । पर यदि ऐसा विरोध 


२१२ रस-मीमांधघा 


हो भी तो उसका विचार न करके जहाँ बुद्धि या विवेक अपनी 
परमावस्था को प्राप्त होकर कर्म-निर्णायक के रूप में दिखाई पढ़े 
बहाँ भी मूल प्रेरक या प्रव्तक 'सत्यप्रेम! नामक स्थायी भाव 
को ही मानना चाहिए। रति भाव के आलंबन मलुष्य या प्राणी 
ही नहीं 'सत्य', (धर्म! आदि अरूप पदार्थ भी हो सकते हैं, यह्‌ 
पहले कद्दा जा चुका है" । अतः शील की वैज्ञानिक व्याख्या के 
लिये यह सिद्धांत स्वीकार करके चलना पड़ेगा कि “समस्त 
संकल्पात्मिका और निश्चयात्मिका वृत्तियाँ किसी 'भाव' या 
मनोवेग द्वारा प्रेरित होती हैं और उसके शासन में रहकर उसके 


क्क्ष्य के अनुकूल चलती हैं ।”?# 

१ [ देखिए ऊपर पृष्ठ १७० | ] 
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उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि मति, शंका, वितर्क आदि 
यदि किसी भाव के कारण उत्पन्न हों और बह भाव स्पष्ट रूप 
से व्यंजित होता हो तभी उन्तका अहण काव्य में हो सकता है। 
यों हो प्रसंग आने पर कोई बात सोचने लगना या किसी बात 
का स्मरण करना काव्य-भाषांतर्गत न होगा। नीचे कुछ उदा- 
हरण दिए जाते हैं-- 


स्मति- (क) जहाँ जहाँ ठाढ़े लख्यो स्थाम सुमग-सिस्मौर । 
उनहूँ बिन छिन गद्दि रहत दृगनि अर्जों वह ठौर ॥ 
[बिहारी-रक्ञाकर, १८२ । ] 


(ज) मन हैं जात श्रजों बह वा जमुना के तोर ॥ 
[ बिद्दारी-रक्ञाकर, ६८१ । ] 
मति--असशवयं क्षत्र-परिप्रहक्षमा यदार्यमस्यामभिलाषि मे मनः | 


[श्रमिजशञानशाकुंतल, प्रथम श्रंक, २१ । ] 
चिंता--जचत तें इत तें घनश्याम सुजान श्रचानक ही बल संग सिधारे | 
कर पै मुख-चंद्‌ घरे छजनी नित सोचति है तू कहा मन मारे ॥* 
ढ्ि क) जौ हो कहों रहिए तो प्रभ्भुता प्रगट होति, 
चलन कहाँ तौ द्वित-द्वानि नाहि सहनै। [ कविश्रिया,१०-२०।] 
(ख) कि रुद्धः प्रियया कदाचिद्थवा सख्या ममोद्वेजितः | 
किंवा कारणगौरवं किमपि यक्नाद्यागती बल्‍्लभः ॥ 
[ णहित्वदर्पण, तृतीय परिच्छेद, विरह्दोत्कंठिता | ] 


१ [ खसाहित्यदर्पण में उदाह्वत प्राकृत की निम्नलिखित गाया से मिलाइए- 
कमलेण विश्रत्तिएण संजोएन्ती विरोहिणंं सप्तित्रिम्बम्‌ | 
करअलपल्लत्यमुही कि चिन्तसि सुब॒द्दि अन्तराहिश्र द्दिश्रश्रा ॥ 
कमलेन  विकसितेन संयोजयन्ती विरोधिनं॑ शशिनम्‌। 
करतलपयस्तमुखी कि चिन्तयसि सुध््षि, श्रन्तराह्टितद्वदया ॥ 

--तृतीय परिब्छेद, श्लोक १७१ | ] 
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इन उदाहरणों में मूल में रति भाव व्यंजित दै। यह ऊपर 
कह आए हैं. कि धारणा, बुद्धि आदि के ये व्यापार भाव! की 
स्थायी दशा में ही होते हैं, भावदशा में नद्वीं। जैसे, यदि उक्त 
चारों वृत्तियाँ संचारी होकर आएँगी तो क्रोध की भावदशा सं 
नहीं, 'बैरः नामक उसकी स्थायो दशा में ही आएँगी। अनिष्ट- 
कारी के संबंध में यदि क्रोध स्थायी दशा को प्राप्त होगा तो 
समय समय पर उसके द्वारा किए हुए अनिष्ट का स्मरण, यह 
उसी का काम है. और किसी का नहीं” इस भ्रकार का निश्चय, 
वह हाथ में नहीं आ रहा है. इसकी चिंता, वह कहीं भाग गया 
या यहीं छिपा हुआ है इस प्रकार का बितके हुआ करेगा। 
शंका? तो भय का द्वी वितर्कअधान रूप है जो आलंबन 
के दूरस्थ होने पर प्रकट होता है। इसमें बेग नहीं होता और न 
आलंबन उतना स्फुट होता है। इसका प्रादुभाव या तो खतंत्र 
रूप में होता है अथवा भय की स्थायी दशा में ; भावदशा में 
नहीं होता जब कि अनिष्टकारी या अनिष्ट बिलकुल पास आया 
रहता है। भूषण .में 'शंका” के बहुत से उदाहरण मिलते 
हैं, जैसे-- 
(क) बीजापूर, गोलकुंडा, श्रागरा, दिली के कोट 
बाजे बाजे रोज दरवाजे उघरत हैं । 
[ भूषणप्रयावली, शिवाबावनी, ३० । 4! 
(ख्र) चौंकि चौंकि चकता कद्ठत चहूँघा तें यारा, 
लेत रहौ खबर कहाँ लौं सिवराज हे । [ वही, छुंद ३० |] 
“बितकः और शंका” में भेद यह्‌ है कि वितक में अनुमान का 
व्यभिचार इष्ट और अनिष्ट दोनों पक्षों में वारी बारी से हो 
सकता है, पर 'शंकाः में 'भय” के लेश के कारण अनुमान अनिष्ट 
पतक्त में ही जाया करता है। वाल्मीकिजी ने एक ही प्रसंग में 


नै 
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दोनों के उदाहरण बहुत ही स्पष्ट दिए हैं। मारीच को सार 
आश्रम की ओर लौटते हुए रामचंद्रजी इस प्रकार शंका 
प्रकट करते हैं-- 
दु/खिता खरधघातेन राक्षुसाः पिशिताशनाः | 
तैः मीता निइता घारैर्भविष्यति, न संशयः ॥ 
[ बाल्मीकीय रामायण, रुग ५८, श्लोक १६। ] 
आश्रम में जानकी को न पाकर रामचंद्रजी इस प्रकार 
जितक करते हैं -- 
हृता झुता वा नश् वा भक्तिता वा भविष्यति। 
निलीनाउप्ययवा भीरुरथवा बनमाश्रिता ॥ 
गता क्चेतु पुष्प'णि, फलान्यपि चर वा पुनः । 
अ्रथवा पश्चिनीं याता, जलार्थे वा नर्दी गता ॥ 
[ बह, सगे ६०, श्लोक ८६ । ] 
गोस्वामीजी ने राम के वनवास की अवधि बीतने पर भरत 
का वितक दिखाया है । बह संचारी का बहुत अच्छा उदाहरण 
है, राम के प्रेम में भरत म्न हैं। उनके नयन-जलजात भी 
हैं, उन्हें सगुन जानकर हर्ष भी होता है और वे इस प्रकार 
बितक भी करते हैं-- 
करन कौस नाथ नहिं आए | जानि कुटिल प्रभु मोदि किधराए। आदि 
[ रमचरितमानस, सत्तम सोपान, १ । ] 
अन्य अंतःकरणा-बृत्तियों में जिस श्रकार भयज्लेश-वयुक्त 
« ८ 
ऊह्दा 'शंका? रखी गई है. उसी प्रकार हृष-लेशनयुक्त ऊद्दा आशा 
ओर. विषाद-लेश-युक्त ऊद्दा 'निराश्यः को भी रख सकते हें 
जो ३३ संचारी कहे गए हैं. वे उपलक्षण मात्र हैं, संचारो और 
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भी हो सकते हैं। जिस प्रकार स्म्रति है उसी प्रकार 'विस्म्ृति' 
भी रखी जा सकती है। 


मानसिक अवस्थाएँ 


दैन्य, मद, जड़ता, चपलता इत्यादि मानसिक अवस्थाएँ दो 
प्रकार की होती हैं--प्रकृति-गत और आगंतुक । आगंतुक रूप 
में ही वे संचारी होती हैं क्योंकि उनका किसी 'भाव” के कारण 
प्रकट होना स्पष्ट रहता है। किसी मानसिक अवस्था की एक 
स्थिर प्रणाली का प्रकृतिस्थ हो जाना मूल में चाद्दे किसी भाव? 
के कारण ही हो पर अभिव्यक्ति-काल में उक्त भाव के साथ उस 
अवस्था का प्रत्यक्ष संबंध न दिखाई देने से वह स्वतंत्र ही कही 
जायगी। इस प्रकार की प्रकरतिगत मानसिक अवस्थाएँ रस की 
बँधी लीक पीटनेवाले फुटकरिये कवियों के काम की चाहे न हों 
पर चरित्र-चित्रणु में बड़े मतलब की हैं। किसी सीधे सादे 
सज्जन के दैन्य भाव, किसी दुष्ट की स्वाभाविक उम्रता, बालकों की 
चपलता, ज्ञानियों की धीरता इत्यादि देखने सुनने से श्रोता या 
दर्शक का मनोरंजन ही नहीं द्ोता बल्कि सज्जन, दुष्ट, बालक, 
ज्ञानी, आलसी इत्यादि के ठीक ठीक स्वरूप का प्रत्यक्षीकरण 
होता है जिससे इन भिन्न भिन्न प्रकार के व्यक्तियों के प्रति उपयुक्त 
भावों की प्रतिष्ठा होती है। जो ज्ञानियों और सज्जनों पर श्रद्धा, 
दुष्टों से घुणा, बालकों से स्नेह और अआलसियों से विरक्ति या 
उपहास का भाव रखने में - अभ्यस्त हो गया उसके चरित्र के 
सुधरने में कसर ही क्‍या रह गई ? मतलब यह कि इन मानसिक 
अवस्थाओं को 'शीलदशा” में देखकर प्रवृत्ति और निवृत्ति दोनों 
को उत्तेजना मिलती है । 
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भावों के प्रत्यक्ष संबंध से संचारियों के रूप में इन मानसिक 
अवस्थाओं की जहाँ अभिव्यक्ति: होती है वहाँ उनमें प्रधान 
भावों! के प्रभाव से बहुत कुछ वेग आ जाता है। जैसे, भय के 
कारण जो देन्य “होगा वह इतना प्रबल होगा कि मानापमान का 
भाव बिलकुल दवा रहेगा और दीनता दिखलानेवाला व्यक्ति 
दस आदमियों के सामने भय के आलंबन से हाथ जोड़ेगा, 
गिड़गिड़ायगा और अपने को तुच्छातितुच्छ बनाएगा। ऐसे 
स्थल पर ध्यान प्रधानत: भय की ओर ही रहेगा, दैन्य की ओर 
नहीं । लोग यही कहेँगे कि यह डर के मारे गिड़गिड़ा रहा है । 
इसी भ्रकार भक्ति (जो बड़ों के प्रति पूज्यबुद्धि-मिश्रित रति ही 
है ) के उद्रेक से अर्थात्‌ पूज्य के अलौकिक महत्त्व के ध्यान में 
लीन होने से अपनी लघुता की जो सुखद अलुभूति# होती है 
उसमें भी बहुत कुछ जोर रहता है। भक्तबर गोस्वामी तुलसी- 
दासजी ने दोनों प्रकार के 'देन्य! का परिचय दिया है--प्रक्तिगत 
का भी और भावाश्रित का भी। रामचरितसानस की भूमिका 
में वे अपनी दीन प्रकृति का इस प्रकार उल्लेख करते हैं-- 


छुमिदृददिं सजन मोरि दिठाई | सुनिह॒द्दिं बालनअचन मन लाईं॥ 
फत्रि न होहूँ, नदिं बचन-प्रवीनू | सकल कला सब्र विद्या हीनू॥ 
अपने इष्टदेव के महत्त्व के अनुभव से प्रेरित 'दैन्य” के जो 


पवित्र उद्बार उनके भक्तिपूर्ण अंतःकरण से निकले हैं वे 
भक्ति के अभ्यास का मार्ग दिखानेवाले हैं-- 


# बढ़ो सुश्न कह त बढ़े सों, बलि, दीनता |--तुलसी | 
[ विनय-पत्रिका, २६२ | ] 


श्श्य रख-मीमांसा 


(क) जब लगि मैं. न दीन, दयालु ते ; मैं न दः8, ते स्वामी । 
तब लगि थो दुख रहेडें कह्देडें नहिं जद्यपि अंतरजामी | 
तैं उदार, मैं कृपन; पतित मैं, तें पुनीत श्रुति गाव । 
[ विनय-पत्रिका, ११३ । |) 
(ख) राम से बढ़ो है कीन ! मो तो कोन छोटे ? 
राम सों खरो है कौन १ मो सो कौन खोटो ! 
[ विनय-पत्रिका, ७२ | ] 
भक्तिपूर्ण अंतःकरण से किस प्रकार मान-अपमान का भाव 
निकल जाता है, देखिए-- 
लोग #हैं पोचु लो न सोचु न सँकोचु मेरे, 
ब्याह न बरेखी जाति पाँति न चहत हो। 
वुलसी अकाण काज राम ही के रीमे खीमे 
प्रीति की प्रतीति मन मुदित रहत हों ॥ 
[ बितय-पत्रिका, ७६। ] 
“मद! नामक अवस्था या तो मद्यपान आदि के कारण द्वोती 
है अथवा प्रेम की उमंग या अमिमान आदि के कारण" | 
दांपत्य रति के वेग से उत्पन्न मद के उदाहरण तो लक्षण-अंथों 
में मिलते हैं। पर अभिमान के जोर करने पर भी लोग वहँकी 
बहुँकी बातें करते हैँ, भल्ले-बुरे का ध्यान नहीं रखते, किसी की 
कुछ सुनते नहीं, जो जो में आता है कद्दते करते हैं। इससे स्पष्ट 
है कि 'मद” गयवें का भी संचारी होकर आता है.। यह तो 
दिखाया ही जा चुका है कि संचारियों के पाँच वर्गों में से प्रथम 
वर्ग में जो तीन. आलंबन-युक्त भाव हैं वे संचारियों के सहित 
भी आ सकते हैं । 


$ [धंधोद्दानन्द्समेदा मदो मद्योपयोगज्नः ॥ -साह्वित्यदर्षण, २-१४६ । ] 


जा 


भावां का वर्गोकरूण २१६ 


जिस “जड़ता” का विचार रस-निरूपण में हुआ है बह किसी 
भाव के उद्रेक से अंतःकरण की बोधात्मऊ क्रिया का कुछ काल 
के लिए वंद सा हो जाना है। जैसे, प्रिय के विदेश-गमन का 
सहसा संवाद पाते ही नायिका की यह दशा हो जाना कि उसे 
मैं कहाँ हूँ, आसपास कौन बैठा है, क्‍या कहता है, क्या 
करता है? इत्यादि का कुछ भी ज्ञान न रहे। इसे मानसिक स्तंभ 
कह सकते हैं। इसके साथ द्वी शरीर-स्तंभ भी होता है अथवा यों 
कटद्दटिए कि 'स्तंभः ही के दो पक्ष होते हैं--एक मानसिक और 
एक शारीरिक | इनमें से प्रथम तो संचारियों की कोटि में रखा 
गया और द्वितीय अनुभाव के भीतर डाल दिया गया। अब 
पूछिए क्रि क्‍यों एक प्रकार का स्तंभ तो संचारियों में रखा गया 
ओर दूसरे प्रकार का सात्त्विक में । इसका कारण विवेचन करने 
पर यही भ्रतीत होता है कि सात्त्विक अनुभाव में वही वस्तु 
रखी गई है जो . बाहर शरीर पर लक्षित हो। मानसिक अबस्था 
स्वयं गोचर नहीं होती उसका कोई चिह्न या संकेत गोचर होता 
है| अनुभाव' किसी भाव? का सूचक होता है अतः मानसिक 
अवस्था जो सूच्य हुआ करती है वह सूचकों में नहीं रखी गई, 
संचारियों में रखी गई । 

जड़ता? का ही एक हलका रूप “बुद्धिमांझ' है जो किसी 
भाव की समुपस्थिति के कारण भी थोड़ी देर के लिये हो सकता 
है और स्थायी दशा में प्रकृतिस्थ भी देखा जाता है। शोक या 
विंषाद के समय कभी कभी किसी की कह्दी हुई साधारण बात 
भी समम में नहीं आती। किसी भाव? के संचांरी के रूप में 
“जड़ता? के इस हलके रूप पर चाह्दे उतना ध्यान न दिया जाय 
पर प्रकृतिस्थ दशा में यह द्वास्य के आलंबन की रूप-योजना में 
बहुत काम आता है । बेवकूफों पर हँसने का रवाज्ञ बहुत पुराना 
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है, इसी से बहुत से लोग सिफ दूसरों को हँसाने के लिये बेवकूफ 
बना करते हैं। नाटकों के विदूषक ऐसे ही बने हुए बेवकूफ 
हुआ करते हैं । 

लज्जा, भय आदि के कारण अपने मन के भाव को छिपाने 
की प्रवृत्ति जिस अवस्था में हो उसे 'अवहित्था? कहते हैं |* 

उप्रता, सच पूछिए तो, क्रोध का ही एक अवयव है। पर 
कभी कभी सवोगपूर्णं क्रोध के न प्रकट होने पर भी उसका 
आबिभाव होता है। कभी कभी उसी तक बात खतम हो जाती 
है, बाकी बातों की नौबत नहीं आती। किसी किसी का तो 
किंचित्‌ 'तीत्र स्वर! से ही काम निकल जाता है--विशेषतः ऊँची 
पद्‌-मर्यादा वालों का । जिसके वचन या कर्म के कारण उप्नता 
उत्पन्न होती है उसके हृदय में उस उम्रता के दशन से साधारणतः 
क्रोध, भय या विषाद का संचार होता है। संचारियों में जब 
उग्रता ली गई तब “मृदुलता” या 'कोमलता” भी क्यों नली 
जाय ? जिस प्रकार “उम्रता? के दर्शन से क्रोध, भय या विषाद 
का संचार होता है उसी प्रकार जिसके साथ मृदुलता का व्यवहार 
किया जाता है उसके हृदय में व्यवहार करनेवाले के प्रति प्रेम 
या श्रद्धा.भक्ति का संचार होता है। प्रेम और करुणा में ये 
प्रवृत्तियाँ मदुल हो जाती हैं। अतः श्ृृंगार और करुण दोनों 
रसों में 'मदुलता” संचारी होकर आ सकती है। प्रिय और मधुर 
वचन इसके सूचक होते हैं। अन्य की मनस्तुष्टि का अमिलाष प्रेम 


# एवं बादिनि देवों पार्श्वे पितुरधोमुखी । 
ज्ीजाकमलपन्राणि गणवामास पार्वती ॥ 
--साहित्यदपंण, ठृतीय परिष्छेंद, पृष्ठ १३१, 
विम्॒ज्ा टीका । 
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और करुणा दोनों में रहता है। उसी अभिलाष की पूर्ति के 
साधन में “मदुता' योग देती है। दुःख में किसी की सहायता 
हमसे नहीं बन पड़ती तो हम मदु बचनों से ही उसे सांत्वना 
देने का प्रयत्न करते हैं । जिस प्रकार प्रकृतिगत उम्रता में लोक के 
अनिष्ट की ओर प्रवृत्ति कल्कती है उसी श्रकार 'मृदुल्लता? में 
इष्टापूर्त की श्रवृत्ति। यह लोकरंजक श्रवृत्ति जिसमें होती है 
उसका स्वभाव मृदुल कहा जाता है। राम के 'मदुल स्वभाव! का 
गो० तुलसीदासजी ने मुग्ध होकर स्थान स्थान पर उल्लेख किया 
है। भरतजी राम के आगमन के संबंध में तक-बितर्क करते 
हुए अंत में अपने मन को यद्दी समककर ढाढ़स बँधाते हैं कि 
जन-अवगुन प्रभु मान न काऊ। दीनबंघु श्रतिमृदुल सुमाऊ ॥ 

[ रामचरितमानख, सप्तम सोपान, १ । ] 
मृदुलता! और “डउग्नता? दोनों का चित्रण गोस्वामीजी ने 
परशुराम और लक्ष्मण के संवाद के प्रसंग में साथ ही किया है। 
लक्ष्मणजी के उम्र भाषण पर उत्तेजित परशुराम बीच बीच में 
राम के मृदु बचनों से ठंढे पड़ते दिखाए गए हैं । 


“म्रता! के साथ निष्ठुरता! या “निदेयता” के मेल से 
क्रूरता? का आविर्भाव द्वोता है। यद्यपि 'निदेयता” उमग्रता से 
अलग भी देखी जाती है। पर वहाँ निदंयता की ओर अंतःकरण 
की प्रवृत्ति नहीं होती। किसी दीन अनाथ का सर्बेस्व नीलाम 
कराते हुए बनिये में कुछ भी उम्रता नहीं होती। वह बहुद ही 
भलमनसाहत, ईमानदारी और नम्नता दिखाता हुआ तथा धर्म 
और न्याय की बातें कहता हुआ पाया जाता है। वह्‌ उस 
दीन अनाथ का अनिष्ट नहीं चाहता बल्कि रुपये के लोभ के 
आगे उसके इष्ट-अनिष्ट, भले-बुरे या मरने-जीने की ओर कुछ 
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ध्यान ही नहीं देता। जड़ के प्रति अनन्य 'रति भाव के कारण 
और 'भावों' के द्विसाब से वह मानों स्वयं जड़त्व को श्राप्त रहता 
है। किसी की दयनीय दशा देख सुनकर दया न करना कठोर- 
हृदयता है। किसी की दशा दयनीय कर देने में अंतःकरण से 
प्रवृत्त होना निर्दयता है। क्रोध द्वारा प्रेरित कर्मों के समय ही यह्द 
मानसिक अवस्था देखी जाती है । किसी अन्य इच्छा या संकल्प 
द्वारा प्रेरित कर्म दूसरे के देखने में निर्दय प्रतीत द्वो सकते हैं पर 
निर्दयता वहाँ कर्ता के अंतःकरण में नहीं रहती। अपना 
काम लेते समय उसके करने में किसी अधीन या सेबक को जो 
घोर कष्ट हो रद्दा है उसका कुछ ख्याल न करना दूसरों के देखने 
में निर्देयता! ही है। पर इस प्रकार की मानसिक अवस्था का 
विचार स्वार्थ परता आदि के साथ शील में ही हो सकता हे, भाव 
के संचारियों नें नहीं। जिस “मानसिक अवस्था? का अस्तित्व 
अपनी प्रवृत्ति के सहित आश्रय के अंतःकरण में: हो उसी का 
ग्रहण भावों” के संचारियों में हो सकता है। यदि कोई राजा 
अपनी अत्यंत प्रिया पत्नी के तोषार्थ दूसरी ञ्री से उत्पन्न पुत्र के 
बध के लिये उद्यत दिखाया जाय तो उसका कम निर्दय होने पर 
भी 'निर्दयता' उसके अंतःकरण में जाग्रत्‌ नहीं कद्दी जायगी। 
वहद जो पुत्र को मारने जा रहा है बह अपनी निर्देयता की प्रवृत्ति 
से नहीं | अतः निर्देयता हंगार का संचारी नहीं कही जा सकती। 
किसी अनगढ़ मूर्ख को हँसी हँसी में चिढ़।ते चिढ़ाते कोई गड्डू में 
ढकेल दे और उसके द्वाथ-पैर टूट जायें तो यह कम निर्देय 
अवश्य कहा जायगा, पर ढकेलनेवाले के अंतःकरण में निर्देयता 
के अभाव के कारण निदेयता को ह|स्य रस का संचारी नहीं कद 
सकते। इसी प्रकार 'रौद्र” को छोड़ और सब रसों से इसका 
बहिष्कार हो जाता है। 


भार्वा का वर्गोकरण श्२३ 


'मोह? ओर “जड़ता” ये दोनों मिलती जुलती अवस्थाएँ हैं । 
“जड़ता? है एकदम ठक हो जाना जिसमें मनुष्य की शारीरिक 
और मानसिक दोनों क्रियाएँ एक क्षण के लिये बंद सी हो जाती 
हैं। यह अवस्था इप् और अनिष्ट दोनों के दर्शन और श्रवण 
से हो सकती है" । इसमें चित्त की व्याकुल़्ता नहीं रहती। 
मोह” दुःखावेग के कारण ह्वी होता दै और उसमें चित्त की 
व्याकुलता ओर मूच्छा द्वोती ईै* । प्रिय को सामने पाकर कभी 
कभी भावातिरेक के कारण कुछ क्षण तक न तो मुँह से कोई 
वात निकलती है, न पेर आगे बढ़ते हैं, टकटकी लगाकर ताकने 
के सिवा उनसे कुछ नहों वन पड़ता । यह अवस्था जड़ता है 
जो अचितित अथवा अद्भुत विषय के अकस्मात्‌ सामने आने पर 
भी होती है । पति का मरण सुनने पर रति को मूच्छो आ जाने 
से क्षण भर के लिये सुख-दुःख का कुछ भी ज्ञान नहीं रह 
गया ।३ यह अवस्था मोह की है । 

स्वप्स के संबंध में इस बात की ओर ध्यान दिला देना 
फिर आवश्यक है कि संचारियों के पाँच वर्गों में से प्रथम वर्ग को 
छोड़ और किसी में विषय प्रधान भाव के आलंबन से भिन्न 


( अप्रतिपत्तिजड़ता स्थादिशनिश्द्र्शनश्रुतिमिः | 
--साहित्यदर्पण, ३-१४८ | ] 
२ [ मोक्षे विचिन्तता भोतिदुःलाबेगानुचिन्तनेः । 
मूच्छुनाशानपतनश्रमणादर्शन|दिकृतू. ॥ 
“ला हित्यदर्पण, ३-११० | ] 
३ [ तीज्रामिषद्ञप्रभवेण इति भोददेन ंस्तम्#यतेन्द्रियाणाम्‌ | 
अशानमर्तृ व्यसना मुहूर्त कृतोपकारेव रतिबभूव ॥ 
--कुमारसम्मव, ३:७३ । ] 
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नहों हो सकता। रति, क्रोध, भय इत्यादि में केवल उसी को 
स्वप्न में देखना संचारी होगा जिससे रति या भय हो, अथवा 
जिस पर क्रोध हो । 

शारीरिक या मानसिक क्रियां में तत्पर न होने की प्रवृत्ति 
जिस अवस्था में हो वह अलसता है । यह अवस्था शारीरिक 
या मानसिक श्रांति के कारण होती है। यद्यपि साहित्य के प्रंथों 
में शारीरिक श्रम और गर्भ आदि के कारण उत्पन्न आलस्य को 
संचारी कहा है" पर संचारी का लक्षण उस पर ठोक ठीक नहीं 
घटता है। जब तक उसका किसी भाव के साथ प्रत्यक्ष सबंध 
न हो--सीधा लगाव न द्वो--तब तक वह संचारी कैसा ? रात 
भर जगी हुई स्त्री बैंठे बेंठे जँभाई लेती है. तो इससे श्रोता या 
दर्शक को 'रति भाव! के अनुभव में कुछ सहायता पहुँचती हुई 
मुझे! तो नहीं मालूम पड़ती | इस प्रकार की अलसता का वर्णन 
उस भद्दी रुचि का परिचायक है जिसके अनुसार मध्या और 
प्रौद़्ा की रति का निलेज्जता के साथ वर्णन होने लगा। प्रेम के 
साथ इस शारीरिक श्रम से उत्पन्न आलस्य का केवल बादरायण 
संबंध दिखाई पड़ता है। जिस क्रिया या व्यापार से शारीरिक 
श्रम ( थकाबट ) हुआ बच्द तो भाव-प्रेरित क्या भाव का अंग तक 
कहा जा सकता है. पर इससे उस श्रम को ओर उस श्रम से 
उत्पन्न आलस्य को भाव द्वारा प्रेरित संचारी नहीं कद्दू सकते। 
यदि कोई वीर तलवार चलाते चलाते थक जाय जिससे उसे 
आलस्य आ जाय तो क्‍या आलस्य वीर रस का संचारी कहद्दा 
जायगा ? हास्प रस में जो निद्रा और आलस्य संचारी कहे गए 





१ [ आलस्य॑ श्रमगर्भाद्यैजांडय' धम्मासितादिकृत्‌ । 
--छाहित्यदर्पण, ३-११५ | | 
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हैं. उनके संबंध में भी यही प्रश्न उठता है। यदि कोई . 
हँसते हँसते थक्र जाय और उस थकावट के कारण उसे नींद 
या आलस्य आने लगे तो यह नींद या आलस्य हसन-क्रिया के 
परिणाम श्रम का परिणाम है, हास्य के भाव का पोषक संचारी 
नहीं । अतः आलस्य के वर्णन को किसी भाव का संचारी मानना 
मेरी समर में ठीक नहीं । उसे स्वतंत्र ही मानना चाहिए। 

किसी भाव के वेग के कारण जो मानसिक शौथिल्य होता 
है उसे “लानि” कहते हैं । दुःख, पश्चात्ताप या शोक के आवेग से 
शिथिल मन का किसी काम की ओर उत्साहित न होना शोक का 
रलानि संचारी कहा जा सकता है। “गलानि के लक्षण में दुःख 
और मनस्ताप से उत्पन्न शैथिल्य के अतिरिक्त परिश्रम, भूख, प्यास 
आदि से उत्पन्न शैथिल्य भी ले लिया गया है' | पर उपयुक्त 
विवेचन के अनुसार दुःख और मनसस्‍्ताप से उत्पन्न शिथिलता 
ही संचारी के रूप में कही जा सकती है. इसी से मैंने ग्लानि को 
शारीरिक अवस्था में न रखकर मानसिक अवस्था में रखा है। 
अंग-ग्लानि श्रम” से कुछ भिन्न नहीं प्रतीत होती । अतः उस 
पर विचार 'शारीरिक अवस्था के अंतर्गत श्रम? में ही किया 
जायगा। किसी अरुचिकर वस्तु के सामने रहने से भी मन पर 
जोर पड़ता है इससे उससे उत्पन्न शैथिल्य ग्लानि द्वी है। किसी 
बात से ऊब जाना भी ग्लानि ही है। 

“उन्माद” नामक मानसिक अवस्था राग, शोक, क्रोध, भय 
आदि कई भावों की भावदशा और स्थायी दशा के कारण उत्पन्न 


.१ [ रत्यायासमनस्तापक्ुत्पिपासादिसभवा । 
ग्लानिर्निष्प्राणताकम्पकार्यानुस्थाइतादिकृत्‌ ॥ 
--साहित्यदर्पण, ३-१७०। ] 


श्र 
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हो सकती है*। जिस प्रकार राग की भावदशा में लोग कभी 
कभी थोड़ी देर के लिये उन्मत्त प्रलाप आदि करते हैं उसी प्रकार 
उसकी रति नामक स्थायी दशा में भी बहुत दिनों के लिये या 
सब दिन के लिये पागल हो जाते हैं। हमारे बंगाली भाइयों के 
प्रेम का तो पागलपन एक बड़ा भारी अंग है। अतः श्रेम में 
उन्माद के अधिक वर्णन को यदि हम 'गौड़ी पद्धति” कद्दना चाहें 
तो कह सकते हूँ । गिरीश घोष के नाठकों में शायद ही कुछ 
नाटक ऐसे निकलें जिनमें कोई 'उन्‍्मादिनी” न हो ! और भावों 
के कारण भी उन्माद होता है। जिस प्रकार क्रोधोन्मत्त होकर 
लोग बहुत सी वेठिकाने की बातें कर बैठते हैं. उसी प्रकार बेर के 
प्रतिशोध के लिये भी बरसों पागल द्वोकर घूमते देखे जाते हैं । 
किसी के शोक में पागल होना तो श्रसिद्ध द्वी है। जुग़॒ुप्सा या 
विरति से भी उन्माद या उनन्‍्माद की सी दशा हो सकती है। 
शेक्सपियर का 'हैमलेट” इसका उदाहरण है। अपने चचा और 
माता के कृत्य से उसे जो बिरक्ति हुई उसने उसकी दशा उन्मत्त 
की सी कर दी । 

'स्राहित्यदपेण” के लक्षण फे अनुसार संतोष या तुष्टि द्वी 
का नाम “धृति” प्रतीत होता है। पर मैं स्पष्टता के लिये उसे 'धैय 
से भिन्न रखना ठीक नहीं समझता । नायक के गुणों में 'घैय? 
का जो लक्षण कहा गया है. उसी का ग्रहण कर संचारी का नाम 
मैंने 'धैयें” दी रखा है। हिंदीवालों ने यही अथ प्रहण किया है । 
बड़े बढ़े विध्न उपस्थित होने पर भी अपने व्यवसाय में 


१ [ चित्तसंमोह उन्मादः कामशोकभयादिभिः । 
अस्थानह।|सरुदितगीतप्रलपनादिकृतू. ॥ 
“हो, ३-१६० | ] 
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अविचलित रखनेवाली मानसिक अवस्था का नाम थैये है* 
बीर रस में घैय प्रायः संचारी होकर आता दै। युद्ध-यात्रा के 
समय विकट पर्वत, नदी आदि पड़ने पर भी बराबर अग्रसर द्वोने 
का प्रयत्न किए जाना थैये सूचित करता है। इसी प्रकार किसी 
वस्तु को दान करते समय उस वस्तु के अभाव से होनेवाले कष्ट, 
कठिनाई आदि की कुछ परवा न करना, किसी धर्म-साधन के 
मार्ग में घोर कष्ट देखकर भी उस पर अग्रसर होते जाना चैरय्ये 
का सूचक होगा | कफन माँगते हुए राजा हरिश्चंद्र अपनी रानी 
को पहचान लेने पर भी कफन माँगते ही रहे। 'धैये” के समान 
“अधैय” भी संचारी होकर आ सकता है, जैसे- 
हरस्तु किंचित्परिवृत्तचैय॑शचन्द्रोदयारंभ इवाम्बुराशिः । 
उमामुखे बिम्बफ़लाघरोष्टे व्यापारयामास बिलोचनानि ॥ 
--साहित्यदर्पण, तृतीय श्रध्याय, विमला टीका प्रष्ठ १६० ॥। 


इष्ट की प्राप्ति से इष्ट की पूर्ति के अनुभव का नाम संतोष! 
है। रति, क्रोध और उत्साह में यह प्रायः संचारी होकर आता 
है। तत्त्वज्ञान द्वारा प्राप्त संतोष को संचारियों में नहीं ले सकते । 
प्रिय का साक्षात्कार होने पर उसके रूप-दर्शन और वचन-अ्रवण 
से नेत्रों और कानों का ठ्प्त होना संतोष द्वी कह्दा ज्ञायगा। [जैसे- 


आई भले हों चली सखियान मैं पाई गोबिंद के रूप की झाँकी । 

त्यों पदमाकर हार दियो गह-क्राल् कहा अ्रु लाज कहाँ की। 

है नखतें लिख लौं मृदु माधुरी बॉकिये भौंदें बिलोकनि बोंकी। 

आज की या छुनि देखि भट्ट भ्रब देखिबे को न रहो कछु बाकी ॥ 
--जगद्विनोद, श३१। ] 


१ [ मिलाइए रस्कुसुमाकर, तृतीय कुसुम, पए्ष्ठ २३। ] 
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इसी प्रकार जिस पर क्रोध है. उसके यशथेष्ट उत्पीड़न से और 
जिस कम के प्रति उत्साद्द है उसके सम्यक्‌ साधन से भी बराबर 
संतोष द्वोता है। 'संतोष' के समान “असंतोष” के उदाहरण भी 
कार्व्यों में बहुत सुंदर मिलते हैं--विशेषतः >ंगार में, जैसे-- 
[ मोइन श्रनूप बने रूप-ठगो श्रॉखें इतै, 
इनकी, उरभ की छुबीले येई सालियै । 
पीवति अ्रघाय प्यास बाढ़िये रहृति महा, 
श्रद्ा भ्रचरण कद्दों कष्ट कहि भालियै । 
जानमनि भीवन-उदार रिभवार छैल, 
जसुघा-कुँवर गुन॒गद्दि श्रभिलालिये । 
चोप चातकी है भई श्रानंद के घन ही जू , 
सुदरस-रस दे रहीले रस राखिये ॥ ] 
राग, छेष, हास्य आदि की प्रेरणा से उत्पन्न वह मानसिक 
अस्थिरता चपलता कहलाती है. जिसके अनुसार लोग अनेक 
प्रकार की ऐसी चेष्टाएँ प्रदर्शित करते हैं जो नियमित प्रयत्न की 
दशा को नहीं पहुँचती"--जैसे, नायक को देखकर नायिका का 
बिना प्रयोजन इधर उधर करने लगना, किसी को खोदकर या 
चपत लगाकर भागना इत्यादि; किसी बेढंगे मूल को देखकर 
कहने लगना कि हृठ जाओ सामने से, अमुक शास््रीजी आते हैं? ; 


१ [मास्ख्यद्वेषरागादेश्चापल्यं त्वनवस्थिति: । 


तत्न भर्त्सनपारष्यस्वच्छुन्दाचरणादयः || 
--साहित्यदप॑ण, ३-१६९ ।] 


२ [गुरो्गिर: पञ्च दिनान्यघीत्य वेदान्तशाजाणि दिनन्नयं च। 
अ्रमी समाप्नाय व तर्कवादान्समागताः कुक्कुटमिश्रपादा: |॥ 
--साहित्यदपण, १४२ | ] 
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दोष के पात्र को देखते ही उसके ऊपर कट्ु व्यंग्य छोड़ने लगना 
इत्यादि इत्यादि। अंगार के संचारी चपलता का यह 
बहुत अच्छा उदाहरण है-- 

वह सॉकरी कुंन की खोरी अचानक राधिका माधव भेंट भमई। 

मुसक्मानि भली अँचरा की अली त्रितनली की बली पर डीठि गई | 

भऋष्टराय, क्ुकाय, रिसाय 'ममारख' बॉँसुरिवा हँसि छीनि लई। 

आकुटी मटकाय गुपाल के गाल में आँगुरी ग्वालि गढ़ाय गई ॥ 

[ काब्यप्रभाकर, ५-३७८ | ] 
जिससे घृणा या हष हो उसे देखकर भला बुरा या अग्निय 
बचन कहने लगना भी “चपलता? द्वी के अंतर्गत माना जायगा, 
पर तभी तक जब तक उप्मता न प्रकट होगी। यदि कदु बचन 
उपग्रता लिए होगा तो बह “उम्रता? का सूचक द्वोगा चपलता 
का नहीं। रामचरितमानस्र में लद्मण और परशुराम के संबाद 
के समय लक्ष्मण के प्रायः सब वचन चपलता के उदाहरण हैं। 
केवल कहीं कहीं उम्रता व्यंजित होती है, जैसे-- 
अगुकुल समुझ्ति, जनेउ बिलोकी । जो कछु कहेह्दु सददेउँ रिस रोकी ॥ 

मारने के लिये हाथ खुजलाना”, बिना बोले रहा न जाना? 
आदि वाक्य “चपलता? ही सूचित करते हैं । 


'शारीरिक अवस्थाएँ 


शारीरिक अवस्थाओं के संबंध में कुछ विशेष नहीं कहना 
है। केबल इतनी बात फिर से कह देना चाइता हूँ कि भाव द्वारा 
समुपस्थित शारीरिक अवस्था का ग्रहण संचारियों के अंतर्गत 
इसलिये हुआ है कि उनसे भी भाव की तीत्रता या व्यापकता के 
अनुभव में सहायता मिलती है। जो शारीरिक अवस्था किसी 
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भाव के प्रभाव से नहीं उपस्थित हुई यों द्वी अन्य प्राकृतिक 
कारणों से उपस्थित हुई है उसे भाव के संचारियों में नहीं ले 
। 

पहले श्रम” को लीजिए। “श्रम! के दो अर्थ हो सकते हैं-- 
एक तो व्यापाराधिक्य या किसी क्रिया का निरंतर साधन, दूसरा 
उससे उत्पन्न अंगग्लानि या थकावट। साहित्यदर्पण में दूसरा 
अर्थ अहण किया गया है' पर मैं उसे यहाँ पहले ही अर्थ में 
रखता हूँ। किसी के श्रेम में यदि कोई दौड़-धूप करे, विद्या की 
प्राप्ति के लिये रात-रात भर बैठकर पढ़ता रहे, गढ़ा हुआ खजाना 
पाने के लिये दिन भर मिट्टी खोदता रद्दे तो उसका यह दोड़ना- 
धूपना, रात रात भर बैठना या दिन भर मिट्टी खोदना क्रमशः 
व्यक्ति, विद्या या धन के प्रति रतिभाव का संचारी कहा जा 
सकता दै। पर इस दौड़-धूप के कारण यदि कोई थककर बैठ 
जाय या रात भर मिदनत करने से शिथिल हो जाय तो यह 
थकना या शिथिल होना रति भाव से दूर पढ़ जाने के कारण-- 
क्रिया या व्यापार के व्यवधान से उसके साथ प्रत्यक्ष संबंध न 
रखने के कारण--संचारी नहीं कद्दा जा सकता | 

तो कया “अंगग्लानि! को संचांरियों में लेना द्वी न चाहिए ? 
लेना चाहिए, पर वहाँ जहाँ उसका भाव के. साथ सीधा संबंध 
हो। आरंभ ही में भाव का जो विश्लेषण किया गया है उसके 
अनुसार भाव के स्वरूप के भीतर अंग-रूप में अनुभाव भी आ, 
जाते हैं। कायिक अनुभाव शारीरिक क्रिया या व्यापार के रूप 


१ [ खेदो रत्यध्वग॒त्यांदेः श्वासनिद्रादिकृष्छ मः | 
--खाहित्यदर्पण, ३-४६ । ] 
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. में ही होते हैं। अतः उनसे अंगग्लानि या थकाबट उत्पन्न दो 
सकती है। इस प्रकार की -थकावट संचारी के अंतर्गत कद्द 
जा सकती है। जैसे, बार बार के आंलिगन, गजेन-तर्जन या 
अखचालन इत्यादि से उत्पन्न थकावट । पर भाव की स्थायी दशा 
में जो प्रयत्न किए जायँगे जैसे, मार्ग चलना आदि उनसे उत्पन्न 
थकावट संचारी नहीं होगी, केवल उक्त प्रयत्न या व्यापार संचारी 
होंगे, जैसा कि श्रम के प्रसंग में कद्दा जा चुका है.। “अंगग्लानि! 
या थकावट का स्वतंत्र ( जो किसी का संचारी न दो ) वर्णन भी 
करार आदि का सूचक होकर बहुत द्वी रोचक होता है। 
से-- 

“जल को गए. लक्खन हैं लरिका,परिखो पिय ! छाँद घरोक हे ठाढ़े। 
पोँछि पेड बयारि. करों, श्ररु पायें पलारिहों भूभुरि डाढ़े ।” 
ठुलसी रघुबीर प्रिया-श्रम जानिके, बैठे बिलंब लॉं कंटक काढ़े । 
जानकी नाइ को नेह लख्यो, पुलफो तनु, बारि बिलोचन बाढ़े" ॥ 

[ दलसोकृत कबित्तावली, श्रयोध्याकांड, १२ ।] 


निद्रा और विबोध दोनों का संबंध यद्यपि चेतना की भ्रवृत्ति 
और निवृत्ति से है पर वे अधिकतर शरीर-धर्म के रूप में ही 
दिखाई पड़ते हैं। इसी से उन्हें मानसिक अवस्था में न रखकर 
शारीरिक अवस्था में रखा है। प्रिय के ध्यान का सुख अनुभव 
करते करते नायिका का सो जाना और विरद-वेदना से नींद ने 
आना क्रमशः निद्रा और बिबोध के उदाहरण होंगे। यों ही 
सोते हुए मनुष्य का जाग पढ़ना “विबोध” संचारी न होगा। 





९ [ मिलाइए आचार्य शुक्त कृत गोस्वामी तुलसीदास (सं०१६६६) 
- पृष्ठ १४६ । ] 
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इसी प्रकार मरण, व्याधि और अपस्मार भी तभी संचारी होंगे 
जब किसी भाव के कारण होंगे, अन्यथा नहीं | 

संचारियों के रूप में जिन मानसिक अवस्थाओं और वेगों 
या भावों का उल्लेख 4. है उनमें से बहुत से शीलदशा को 
ग्राप्त या प्रकृतिस्थ जाते हैं। इस रूप में उनका 
पात्रों (आश्रय और आलंबन ) की गुण-योजना के प्रसंग में 
किया जायगा। 

संचारियों के विषय के संबंध में दो चार बातें कहकर अब 
इस प्रकरण को समाप्त करता हूँ। संचारियों में कुछ तो ऐसे हैं 
जिनके विषय होते ही नहीं केवल कारण होते हैं। जैसे, सब 
शारीरिक अवस्थाएँ ; मद, जड़ता, मोह, उन्‍्माद और ग्लानि ये 
मानसिक अवस्थाएँ और आवेग नामक वेग | भाव-वर्ग के तीनों 
भावों ( गव, लजा और असूया ) को छोड़ और सब संचारियों 
के या तो प्रधान भाव के आलंबन ही विषय होते हैं अथवा उनसे 
(आलंबनों से ) संबंध रखनेवाली वस्तुएँ। इस प्रकार कहीं 
कहीं आलंबन के रूप, गुण, चेष्टा आदि कारण दी संचारियों के 
विषय द्ोोते हैं । जिसके प्रति रति भाव है उसकी भुसकान 
देखकर यां उसके वचन सुनकर भी दे होता है और उसकी 
कोई वस्तु देखकर भी, जैसा कि नायक के छढ़ाए हुए कबूतर को 
देखकर बिद्दारी की नायिका को हुआ है।" वचन-श्रवण आदि 
के श्रति औत्सुक्य भी द्वोता है । प्रिय के किसी अंग या चेष्टा मात्र 
से द्ष का होना रति भाव का उत्कष व्यंजित करता है। जिसके 


१ [ ऊँचे चिते सराहियतु गिरद कबूतर लेतु । 
भल्लकित हग, मुलकित बदनु, तनु धुलकित किहिं देव ॥ 
| “बिद्ारी-रक्ञाकर, ३७४ । ] 
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बचन मात्र सुनकर, जिसकी आँख या केश देखकर ही ह॒ष होता 
है उसके पूर्ण समागम के आनंद का क्या कहना दे ? इसी 
प्रकार जिसका शोक द्वोता है उसके किसी एक अंग, चेष्टा या 
गुण का स्मरण आने पर भी विषाद होता है. और उसके कपड़े- 
, लत्ते देखकर भी। मोटे तौर पर यद्द कहा जा सकता है कि 
प्रायः समस्त विषययुक्त संचारियों के विषय वे द्वी द्वोते ह्ँ जो 
या तो उनके प्रधान भावों के आलंबन होते हैँ या आलंबन-गत 
( जैसे, नायिका की चेष्टा आदि ) उद्दोपन। आलंबन-बाह्य उद्दीपन 
केवल हर्ष और विषाद के विषय होते हैं--जैसे, रति भाव का 
हर्ष संचारी नायक के दर्शन स्पश से भी द्वोता है, नायक का 
संवाद लाती हुई सखी आदि को देखकर भी तथा बन, उपवन, 
चंद्रिका आदि आलंबन-बाह्य विषयों को देखकर भी। पर 
इन आलंबन-बाह्य विषयों की ओर ध्यान प्रधान रूप में नहीं 
रहता । 
साहित्य के पंथों में संचारियों के बाह्य चिह भी बताए गए हैं 
जो वास्तव में उनके अनुभाव ही हैं। जैसे, गब॑ में तनकर 
खड़ा होना, अवज्ञा करना, अँगूठा आदि दिखाना; 'अवहित्था 
में अनभीष्ट काये की ओर प्रवृत्ति दिखाना, दूसरी ओर देखना; 
चिंता में दीघे निश्वास लेना, सिर भुकाना, द्ााथ पर गाल रखना, 
माथा सुकोड़ना इत्यादि । इन बाह्य चिह्ों का उपयोग पात्र या 
आश्रय के चित्रण में बहुत आवश्यक द्ोता है जिसका विचार 
“विभाव' के अंतर्गत किया जायगा । श्श्रय द्वारा शब्द्‌व्यंजना न 
होने पर भी कभी कभी इनके द्वारा संचारी की व्यंजना हो जाती 
है। जैसे, किसी बात को सुनकर यदि कोई सिर भ्रुकाकर 
ओऔर- हाथ पर गाल रखकर बैठ जाय, उसके माथे पर बन आ 
जाय तो चट चिंता में पड़ना समझ लिया जा सकता है। “ “ 


२३४ रप्त-मीमांसा 


इन बाह्य चिहों को भिन्न भिन्न भावों के श्नुभावों के साथ 
मिलाने से इस बात का भी पता लगता है. कि कौन कौन संचारी 
किन किन प्रधान भावों के अवयब होते हैं । संचारियों की सूची 
में पाँच ऐसे हैं जो किसी न किसी प्रधान भाव के श्वयव भी 
हुआ करते हैं--अमष, त्रास, विषाद, उप्रता और जढ़ता । त्रास « 
भय का, विषाद शोक का, जड़ता आश्चर्य का तथा अम्ष और 
उम्रता क्रोध के अवयव हैं। इन संचारियों के बाह्य चिह्न वे ही 
हैं जो क्रोष, भय, शोक और आश्चय के अनुभाव कद्दू गए हैं-- 
जो भाव और वेग आदि नियत संचारियों में रखे गए हैं. वे 
कभी कभी प्रधान द्वोकर भी आते हूँ। यह प्रधानता दो प्रकार 
की हो सकती है-- 
(१) वह प्रधानता जो किसी नियत प्रधान भाव के स्फुट न 

होने से प्रतीत हो । 
(२) बह प्रधानता जो नियत प्रधान भाव के र्फुट द्दोने पर भो 
उसके ऊपर प्राप्त दो । 

साहित्य के ग्रंथों में जो उदाहरण मिलते हैं वे प्रथम प्रकार 
की प्रधानता के। कोई भाव, वेग या मानसिक अवस्था इस 
प्रधानता को प्राप्त दो सकती है। यथा, 

एवंबादिनि देवर्षों पार्वें पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्राणि गणयांमास पार्वती ॥ 
[ कुमारसंभव, छुठों उर्ग, ८४ । ] 

“पिता के पास बैठी हुई पाबती के सामले जब सप्तर्षियों ने 
शिव के साथ उसके विवाह की चचो चलाई तब वह सिर नीचा 
किए लीलाकमल के दल गिनने क्षगी ।” इस पद्म में बाह्य चिह्ों 
के कथन द्वारा अबहित्था की ही प्रधान रूप से व्यंजना हुई है, 
पाती का रति भाव स्फुट नहीं किया गया है। 


भावों का वर्गोकरण २३२५ 


पर संचारियों में रखा हुआ कोई 'भाव? ऐसी -प्रधानता भी 
प्राप्त कर सकता है. कि कोई नियत प्रधान भाव उसका संचारी 
दोकर आए। जैसे, क्रोध असूया का संचारी द्वोकर आ सकता 
है और जुग॒ुप्सा गवे का। जब मंथरा ने राम की घात्री से 
उनके यौवराज्य का संवाद पाया तब “बह अत्यंत ईर्ष्या से उस 
कैलास-सदृश प्रासाद से उतरी, क्रोध से जलती हुई चली और 
सोती हुई कैकेयी के पास पहुँची” ।, 


यहाँ पर मंथरा का क्रोध प्रधान भाव नहीं है, प्रधान भाव 
है असूया। उसके कारण उत्पन्न द्लोने से क्रोध उसका संचारी 
ही कद्दा जा सकता है.। राम प्रधानतः उसकी ईरष्यों के आलंबन 
हैं क्रोध के नहीं, क्योंकि क्रोध अनिष्टकारी के प्रति द्वोता है, पर 
राम ने मंथरा का कभी कोई अनिष्ट नहीं किया था | 

मंथरा की यह ईर्ष्यो विलक्षण है। इसका उद्घाटन आदि- 
कवि की ही प्रतिभा का काम था। ईष्यों समकक्ष के प्रति द्वोती 
है. जिसकी बराबरी करना चाहते हैं. पर नहीं कर पाते। राजा 
से दरिद्वा दासी की क्‍या ईष्यों ? इस ईर्ष्या का प्रवरतेक कैकेयी 
के प्रति मंथरा का अनन्य रति भाव है । जिस पर हमारा अनन्य 
प्रेम द्ोता है. उसके प्रतिद्वंद्वी के गुण-मान की वृद्धि देख हमें भी 


१ [ बात््यास्त कचने श्रुस्वा कुन्जा क्षिप्रममर्षिता । 
कैलासशिखराकारात्पासादादवरोघत ॥ 
खा दह्मपाना क्रोघेन मस्थरा पापदर्शिनी | 
शयानामेव केकेयीमिद वचनमत्रवीत्‌ ॥ 
--वाल्मीकीय रामायण, अ्रयोध्याकांड, सक्षम रुगे, 
ः १२-१३ |] 


२३६ रस-मीमांपधता 


प्रायः ईर्ष्या होती है। जिसे हम एक मात्र महात्मा? समभते हैं 
उसके अतिरिक्त अन्य के महत्त्व की बात हमें प्रायः नहीं सुद्दाती । 
हमारे राग और दोष के आलंबनों के संबंध से हमारे अनेक 
भावों के और और आलंबन खड़े होते रहते हैं । जिससे हमें ठेष 
होता है उसके साथ द्वेष रखनेवालों से प्रेम और प्रेम रखनेवाक्ञों 
से द्वेष प्रायः हमें भी हुआ करता है। 

यहाँ तक तो नियत संंचारियों की बात हुई । इनके अतिरिक्त 
भ्रधानों में परिगणित कोई भाव भी दूसरे प्रधान भाव का 
संचारी होकर आ सकता है--जैसे, रति और उत्साह में हास, 
युद्धोत्साह में क्रेष । पहले यह कद्दा जा चुका है क्रि श्रधान 
भावों में आलंबनों की ओर ध्यान मुख्यतः रहता है। अतः भिन्न 
आलंबन रखनेवाला भाव संचारी नहीं हो सकता, क्‍योंकि एक 
ही अवैसर पर ध्यान मुख्य रूप से दो विषयों की ओर नहीं रह 
सकता | बात ठीक है, पर भिन्न विषय या आलंबन की ओर 
ध्यान स्थित होने से भी यदि प्रधान भाव की गति-प्रवृत्ति में कोई 
बाधा न पड़े और संचारी होकर आनेवाला भाव ऐसा हो कि 
उसका कोई रूप प्रधान भाव के साथ बर।|बर लगा रहता ह्वो तो 
वह भाव संचारी हो सकता है। आलंबन एक होने पर भी यदि 
दो भावों की गति और प्रध्ृत्ति परस्पर भिन्न है तो उनके बीच 
स्थायी संचारी का संबंध नहीं हो सकता । युद्धोत्साह्‌ के संचारी 
क्रोध को लीजिए। युद्वोत्साह और क्रोध दोनों की गति या श्रृत्ति 
एक दवी है। एक ही व्यापार द्वारा युद्धोत्साह भर क्रोध दोनों के 
लक्ष्य का साधन द्वो जाता दै। शशत्र आदि चलाने से युद्ध-कर्म 
के प्रति उत्साह की भी तुष्टि होती है और अनिष्टकारी के नाश 
की इच्छा की भी । गति और प्रवृत्ति की भिन्नता न होने से क्रोध 
युद्वोत्साह का संचारी होकर आ सकता है। अतः यह स्थिर हुआ 


भार्वो का वर्गीकरण २३७ 


३ एक भाव दूसरे भाव का संचारी होकर तभी आ सकता 
जब 

(१ ) उसका विषय वही हो जो प्रधान भाव का आलंबन है . 
आर उसकी कोई अपनी गति या प्रवृत्ति न हो | 

(२ ) आलंबन से उसका विषय भिन्न हो उसकी कोई अपनी 
गति या भ्रवृत्ति न हो, और वह स्वयं ऐसा हो कि प्रधान भाव 
के साथ उसका कोई रूपांतर लगा रहता द्वो । 

(३ ) उसकी गति या श्रवृत्ति बद्दी हो जो प्रधान भाव की है। 

भावों का जो चक्र पहले दिया जा चुका है उसमें दो भाव 
ऐसे मिलते हैं जिनमें कोई अपनी गति या प्रवृत्ति नहीं होती-- 
हास और आश्चये। अतः ये दोनों भाव अंगार के संचारी 
होकर आ सकते हैं । द्वास तो हुं के ही एक विशेष रूप का 
विकास है और हर्ष राग को भाव-दशा में बराबर रहता है। 
अतः नायक-नायिका चाहे. एक दूसरे को कीचढ़ में ढकेल कर 
हँसें चाहे किसी दूसरे व्यक्ति को देखकर हँसें उनकी हँसी रति 
भाव की प्रवृत्ति से हटानेवाली न होगी । इसी प्रकार नायिका का. 
असाधारण रूप-सौंदर्य देख यदि नायक आश्चयंचकित हो जाय 
तो भी रति की प्रवृत्ति में कोई बाधा नहीं पड़ेगी । पर आश्चये - 
का विषय यदि रति भाव के आलंबन से भिन्न कोई दूसरा होगा 
तो वह आश्चर्य आंगार में संचारी न होगा क्योंकि वह ऐसा 
भाव नहीं है जिसका कोई रूप राग के साथ अंग-रूप से लगा 
रहता हो | 

स्थायी संचारी का प्रकृत रूप यद्दी है जिसका वर्णन समाप्त 
हुआ और जो भावों का अधिष्ठान पात्र को मानने से निर्दिष्ट 
होता है। पर नाटक या काव्य को अधिष्ठान मानकर स्थायी 
संचारी का एक दूसरा अर्थ भी लिया जाता है। उसके. 


श्श्८ रसन्मीमांसा 


अनुसार किसी काव्य में आदि से अंत तक जो भाव बराबर 
चला जाय, अन्य भावों के बीच बीच में थोड़ी देर के लिये 
, आ जाने से उच्छिन्न न हो, वह स्थायी भाव है और. जिनका 
बर्णन बीच बीच में थोढ़ी देर के लिये आ जाय वे संचारी कहे 
जायेंगे। जैसे महाभारत में 'शम? प्रधान दै, मालतीमाधव 
में रति, अंधेरनगरी में दास, रामायण में शोक, सत्यहूरिख्नंद्र में 
शोक इत्यादि । पर स्थायी संचारी का यद्द अर्थ गौण है। इसमें 
इस बात का बिचार नहीं हो सकता कि कौन कौन भाव या वेग 
किन किन प्रधान भावों के संचारी द्वो सकते हैं। चाहे जो भाव 
अंथ में आदि से अंत तक पाया जाय उसे स्थायी और चाद्दे जो 
भाव या वेग बीच बीच में आए हों उन्हें संचारी हम आँख 
मूँदकर कह सकते हैं. किसी प्रकार के विवेक की आवश्यकता 
नहीं । स्थायी संचारी का यह अत्यंत स्थूल रूप से प्रहण है। 


असंबद्ध भावों का रसवत्‌ ग्रहण 


अब तक भावों का जो वर्णन हुआ है वह स्थायी संचारो 
रूप में संबद्ध मानकर हुआ है। पर, जैसा कह आए हैं, नियत 
प्रधान भाव और नियत संचारी दोनों अलग अक्ञग असंबद्ध रूप 
में भी आते हैं। इस असंबद्ध रूप में भाव पूर्ण रख पर्यत पुष्ट 
चाहे न माने जायें पर उनका ग्रहण रस के समान दी द्वोता है 
क्योंकि श्रोता या दर्शक के हृदय में उनके द्वारा किसी न किसी 
प्रकार का भाव-संचार अवश्य होता है। जो प्रधान भांव! कहे 
गए हैं वे यदि संचारी आदि से रद्दित होकर भी आएँ तो 
आलंबन के सामान्य होने पर अपना संचार श्रोता के हृदय में . 
उसी प्रकार करते हैं जिस प्रकार संचारी आदि से पुष्ट होकर आने 
पर | किसी दुष्ट के अत्याचार का वर्णन करके यदि कोई शब्दों 
द्वारा द्वी क्रोध प्रकट करता हुआ दिखाया जाय, अनुभाव या 
संचारी न लाए जाये तो भी श्रोता के हृदय में उस दुष्ट आलंबन 


२४० रस-मोमांसा 


के प्रति क्रोध का अनुभव उत्पन्न होगा, बल इतना ही पड़ेगा कि 
अनुभावों और संचारियों के रहने से उसकी तीत्रता तक पहुँचने 
के लिये जो बना बनाया मार्ग मिलता वह न मिलेगा। श्रोता 
अपनी तीत्र या मंद प्रकृति के अनुसार क्रोध का तीत्र या मंद्‌ 
अनुभव करेगा। आलंबन को सामान्य रूप न भ्राप्त होने पर 
भाव का साधारणीकरण तो न द्ोगा जिससे श्रोता का ध्यान 
आलंबन पर रहे और वह उसके प्रति उसी भाव का अनुमव 
करे जिस भाव को आश्रय प्रकट करता है पर आश्रय के भावा- 
त्मक स्वरूप का श्रोता को साक्षात्कार होगा जिससे उसके 
( आश्रय के ) संबंध में वह अपनी कोई संमति या अपना कोई 
भाव स्थिर कर सकेगा। जैसे शकुंतला पर क्रोध करते हुए 
डुवौसा को देख या पदकर शक्कंंतला के प्रति क्रोध का अनुभव 
पाठक या दशक को न होगा क्योंकि शकुंतला का ऐसां चित्रण 
नहीं हुआ है. जिससे वह क्रोध का सामान्य आलंबन हो सके, 
सबको उसपर क्रोध उत्पन्न हो सके। ऐसी दशा में श्रोता का 
ध्यान शकुंतला ( आलंबन ) पर न रहकर क्रोध करते हुए ऋषि 
(आश्रय ) पर रहेगा । यदि बह विचारशील हुआ तो मुनि को 
क्रोधी सममेगा और यदि उद्देशशील हुआ तो उनकी क्रूरता देख 
बिरक्ति, जुगुप्सा या क्रोध का अनुभव करेगा। स्वतंत्र रूप में 
आए हुए संचारियों के द्वारा भी श्रोता को भावप्राप्ति इसी ढंग 
की होगी |. बह उनका अनुभव न करेगा, उनके सहारे और 
. दूसरे भावों का अनुभव करेगा। 

उदय से अस्त तक भावों की तीन अबस्थाएँ मानी जा सकती 
हैं--उद॒य, स्थिति और शांति । ऊपर भावों की जिस अवस्था का 
उल्लेख हुआ है.वह स्थिति की अवस्था है। परे साहित्य में भावों 
के उदय और भावों की शांति का प्रभाव भो श्रोत या दर्शक पर 





असरांबद भार्षों का रसवत्‌ अहय रघ्१ 


स्वीकार किया गया है और रसतुल्य द्वी माना गया है। किसी 
भाव! के संचार का आरंभ मात्र भावोद्य” कहलाता है, 
जेसे-- 
(क) दास जू जा मुख-जोति लखे ते सुधाघर-जोति खरी सकुचाति है । 
आगि लिये चली जाति सो मेरे दिये बिच आगि दिये चली जाति है॥ 
[ काव्यनियंय, ४-४६ । ) 
(ख) कामिनि के कट बैन, सुनत पिय पलटि चल्यो जब । 
छांड़ी तीय उसास, नीर नयनन भमलक्यों तब ॥* 


पहले पद्म में राग” का उदय और दूसरे में “विषाद” का 
उदय सममना चादहिए। छुद्राशय पात्र में किसी प्रसंग के प्रभाव 
से सहसा किसी उद्ात्त भाव का उदय अत्यंत तुष्टिजनक प्रतीत 
दोता है। सदासे दुष्ट कम में श्रवृत्त मनुष्य के हृदय में 
कुछ देख सुनकर यदि अपने कर्म से घृणा उत्पन्न होती दिखाई 
जाय तो उसका श्रभाव बुरे कार्मो से जिंदगी भर कानों पर हाथ 
रखनेवाले किसी साधु की प्रकट की हुई घृणा के प्रभाव से अधिक 
मर्मस्पर्शी होगा । इसी से उपन्यासों में दुबृंत्त लोगों का अंत में 
अपने कर्म पर पश्चात्ताप और लज्जा प्रायः दिखाई जाती है। 

किसी 'भाव! का दूर होना भाव-शांति दै, जेसे-- 


२ [ साहित्यदर्पण में उदाहत निम्नलिखित छुंद से मिलाइए-- 
चरणपतनप्रत्याल्यानात्मशादपराडम्मुखे 
निभ्तकितवाच रेस्युक्वा रुषां परुषीकृते। 
ब्रज्ञति रमणे निःश्वस्योष्चेः स्तनस्थितहस्तया । 
नग्रनसलिल'भडुन्ना दृष्टि: सखोधु निबेशिता ॥ 
, “तृतीय परिच्छेद, श्लोक २९० । ] 


२४२ मे दरस-मोमांसा 


पायँन परि, सदू बचन कहि, प्रिय कीनी मनुहारि । 
नेकु तिरीछे चिते तब, दीने शअँसुवा दारि॥१ 
इसमें दृष्टिपात और अश्रुपात द्वारा मान या क्रोध की शांति 
ध्यंजित की गई है। 
भावशांति यदि सच्ची हो और उसका कारण कोई प्रवत्ष 
भाव या वेग ही हो तो मनुष्य की प्रकृति पर उसका अत्यंत मे 
स्पर्शी प्रभाव पड़ता है। बुद्धि या विवेक द्वारा निष्पन्न भाव- 
शांति काव्य के उतने काम की नहीं। हल्दीघाटी की लड़ाई में 
जब कुछ मोगल महाराणा प्रताप का पीछा किए चले आते थे 
और महाराणा अपने घोड़े पर नदी पार कर चुके थे तब उनके 
माई सत्ता सदसा प्रकट हुए। उनका भाठ-स्नेह उमड़ आया और 
थे सारा बैर-भाव छोड़ महाराणा के पैरों पर गिर कर रोने लगे | 
अनुचित भाव की शांति देख श्रोता या दशक को एक अपूबे 
आत्मतुष्टि प्राप्त द्ोती है। कभी कभी तो जब तक ऐसे भाव की 
शांति नहीं दिखाई जाती तब तक श्रोता उसके लिये उत्सुक रहता 
है। राम के प्रति परशुराम के गव को देख श्रोता मन ही मन 
उसके परिद्ार के अवसर की प्रतीक्षा करता रहता है जिस समय 
राम परशुराम का दिया हुआ धनुष चढ़ा देते हैं. और परशुराम 
नत होकर विनय करने लगते हैं. उससमय - पाठक या दशेक के 


-१ [ साहित्यदपैण में उदाद्वत निम्नलिखित छुंद से मिलाइए--- 
सुतनु जहिहि कोप॑, पश्य पाद्ानत॑ मां, 
न खलु तब कदाचित्कोप एवंविधो5भूत्‌ । 
इति निगदति नाये तिर्यगामीलिताक्ष्या, 
नयनणज्ञमनल्पं मुक्तमुक्त न डिंचित्‌ ॥ 
न “-उतीय परिच्छेद, श्लोक २६० ( ] 





असंबद्ध भा्षों का रखबत्‌ ग्रहण रश्३ 


हृदय पर से एक बोझ सा हटा. जान पड़ता है। आख्यान रूप 
प्रबंधकाव्यों में ऐसे स्थज्ल बहुत आते हैं। अनिष्ट पात्रों के गे, 
आह्ाद आदि की और इष्ट पात्रों के विषाद, शंका, भय आदि 
की निबृत्ति के अवसर के लिये पाठक बराबर उत्सुक रहते हैं । 
मनुष्य के शील-निर्माण में 'भाव-शांति? का दृश्य 'भाव-स्थिति! 
के दृश्य से कम प्रभावोत्पादक नहीं होता । 

कभी कभी दो या दो से अधिक परस्पर असंत्रद्ध भाव एक 
ही प्रसंग में प्रकट किए जाते हैं। साहित्य के पंडित लोग ऐसे दो 
भावों के साथ को 'भाव-संधि” और दो से अधिक भावों के 
संघात को 'भाव-शबलता? कहते हैं । चित्त की चंचलता से भिन्न 
भिन्न पक्षों के अंतःकरण में उपस्थित होने के कारण एक द्वी विषय- 
प्रसंग में दो या कई भावों का क्रमशः संचार द्वोना एक बहुत ही 
स्वाभाविक बात है। लोग ऐसा कहते बराबर सुनाई पड़ते हैं कि 
तुम्हारी बात पर हँसी भो आती है, क्रोध भी आता है, दुःख 
भी द्वोता है।” ये भाव परस्पर जितने द्वी विरुद्ध होते हैं उतना 
ही चमत्कार जान पड़ता है। एक विषय पर ध्यान के देर तक 
न जमने के कारण ऐसे भाव इतने अस्थिर होते हैं. कि एक का 
अनुभव होते न होते दूसरे का उदय हो जाता है। दोनों के 
बीच अंतर बहुत सूक्ष्म पड़ता है । यह भाव-शबलता दूं बातों पर 

दोतो है-- 

(१ ) प्रसंगगत विषयों के संयोग-वैलक्षण्य पर, . 

(२ ) आश्रय के अंतःकरण की स्थिति पर । 

एक ही प्रसंग के भिन्न भिन्न पक्ष लेने से विषयों का ऐसा 
संयोग हो सकता है.कि उन सबकी आर वृत्ति के उन्मुख होने 
से लगातार कई भावों का संचार प्रायः सब मनुष्यों के हृदय में 
दो सकता है। पर कभी कभी ऐसा भी होंता है कि कुछ एक के 


२४४ रख-मीमांसा 


विषय तो सचमुच उपस्थित होते हैं और कुछ के लिये विषयों 
के रूप, अंतःकरण की तात्कालिक या प्रकृतिगत स्थिति के कारण, 
कल्पना आप से आप उसी एक प्रसंग में से निकालकर खड़ा 
करती है। विज्षिप्तों की कल्पना तो ऐसे विषयों को लगातार 
उपस्थित करने में क्षित् होती द्वी है। पर कभी कभी बृत्ति की 
चंचलता के कारण और मनुष्यों की भी दशा ऐसी द्वो जाती है । 
बुद्धि की लगाम जितनी ही ढीली होगी भावों की यह्‌ घुड़दोड़ 
उतनी द्वी अधिक दोगी। बुद्धि अपनी प्रधानता की दशा में ऐसे 
विषयों को जिनका तात्कालिक प्रसंग में कोई प्रयोजन नहीं इतना 
टिकने द्वी न देगी कि वे कोई भाव उभार सकें । एक खास बना- 
बट के दिमागवाला आदमी सिर पर दूसरे का बोमक ले जाते 
समय यद्द सोचकर गव॑ कर सकता है कि मैं मजदूरी के पैसों से 
रोजगार करके धनी हो जाझँगा, फिर जो मेरे साथ दलका व्यव- 
हार करेंगे उनको मैं देख लूँगा, इत्यादि । पर अथ-कुशल लोगों 
की दृष्टि इस प्रकार लक्ष्यच्युत नहीं हुआ करती | अतः धीर 
और  संयत वृत्ति के पात्र में भाव-शबलता यदि दिखाई जा सकती 
है तो बहीं जहाँ एक दी प्रसंग के सचमुच ऐसे अनेक पत्त हों 
जो भिन्न भिन्न भावों के विषय हो सकें। उद्वंगशील जातियों में 
भाव-शबलता की संभावना अधिक होती है। हमारे बंगाली 
भाइयों के गर्जन-तर्जन और क्ंदन के बीच बहुत अल्प अवकाश 
अपेक्षित द्वोता दै। ॥ 

किसी एक भाव के कारण भी कभी कभी बुद्धि सिमटकर 
किनारे हो जाती है और कल्पना किसी एक ही प्रसंग में अनेक 
रूपों, की उद्भावना करने लगती दै। विक्रमोब॑शी में उर्वशी के स्वर्ग 
चले जाने पर पुरुरवा विरह-बेदना से चंचल द्दोकर कद्दता है-- 

“कहाँ यद निषिद्ध कार्य, कहाँ मेरा चन्द्रबंश ! क्या वहू 
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फिर कभी दिखाई पड़ेगी ? अह्दो यह क्या मैंने तो कामादि दोषों 
का शमन करनेवाले शास्त्र पढ़े हैं | अद्दा ! क्रोध में भी प्रिय दर्शन 
उसका मुख॒ड़ा ! भला निष्कल्मष ऋृतविद्य लोग मेरे इस आचरण 
पर कया कहेंगे ? हाय ! वह तो श्रब स्वप्न में भी दुलंभ है। 
दे चित्त ! धीरज धर | न जाने कौन धन्य युवा उप्॑तका अधरपान 
करेगा? ।*१ 
इस कथन में पहले वाक्य से बितक, दूसरे से उत्कंठा, तीसरे 
से मति, चौथे से स्मरण, पांचवें से शंका, छठे से दैन्‍्य, सातवें से 
बैयें और आठवें से चिंता या ईर्ष्या व्यंजित होती है। अब 
यहाँ पर यह जानने की इच्छा होती है कि एक भाव के कारण 
चित्त की ऐसी चंचल दशा से उस भाव की तीत्रता समझो जा 
सकती दै या नहीं । यदि भाव का वेग तीत्र होगा तो ध्यान दूसरे 
विषयों की ओर जायगा कैसे ? इसका उत्तर यह है कि भाव के 
अधिक तीत्र होने से कभी कभी चित्त बिक्षेप हो जाता है और 
उन्‍्माद की सी दशा द्वो जाती है जिससे चित्त एक पक्ष पर स्थिर 
न रहकर इधर उधर दौड़ने लगता है। दूसरा प्रश्न यह उठता है 
कि जब एक ही भाव के कारण सब भाव उत्पन्न हुए हैं तब सबके 
सब करुण विप्रत्वंभ रति के संचारी क्‍यों न माने जायँ । इसलिये 
कि करुण विप्रल्॑ंभ यहाँ शब्द और अनुभाव द्वारा ग्रधानता से 
व्यंजित नहीं है । इन भावों का विचार अलग ही हुआ दै। रस 
१ [ क्ा क्रार्य, शशलक्ष्मणः क च. कुलं, भूयोपि दृश्येत सा, 
दोषाण|। प्रशमाय नः श्रुतमहों, कोपेडपि कान्‍्तं मुखम्‌ | 
कि बच्यन्त्यपकल्मघाः कृतधियः, स्वप्नेअपि सा दुर्लमा, 
चेतः स्वास्थ्यमुपैहि, कः खज्लु युवा घन्योउधरं पास्यति ॥ . , 
--णाहित्यदर्पण, ३-२६० । ] 
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पर्यत पुष्ट विप्रलंभ रति.के साथ यहाँ यदि ये संबद्ध माने जायेँ 
तब तो सबका ग्रहण विप्रलंभ श॒गार रस के रूप में ही होगा पर 
आचार्यो' ने इनके संघात को रसवत्‌ माना है ।.सारांश यह कि 
असंबद्ध रूप में अलंग विचार करने से ये सब भाव मिलकर 
भाव-शबलता के उदाहरण होंगे और अआक्षेप द्वारा रति भाव से 
संबद्ध मानने से करुण विप्रलंभ के संचारी होंगे। 

ऐसा सिद्धांत न रखने से जहाँ कहीं किसी रस में दो संचारी 
हुए वहाँ भाव-संध और जहाँ दो से अधिक हुए वहाँ भाव- 
शबलता कहनी पड़ेगी । पर रस के प्रबल प्रभाव के सामने भाव- 
संधि या भाव-शबलता के चमत्कार का विचार अनावश्यक 
होगा | अतः इन दोनों का प्रतिपादन रस के अंगरूप में नहीं 
होना चाहिए। भाव-संधि आदि का विशुद्ध उदाहरण बच्दी दोगा 
जिसमें दो या कई भाव किसी एक द्वी स्फुट प्रधान भाव के 
संचारी के रूप में न होंगे, स्वतंत्र होंगे। इस दृष्टि से साहित्य- 
दर्षणकार के इस उदाहरण से-- 

नयनयुगा सेचनक मानसबृत्त्यापि वुष्प्रापम्‌ । 
रूपमिद मदिराक्ष्या मदयति दृदयं दुनोति च मे ॥ 
[ साहित्यदर्पण, २-२६७ | ] 
“दांस” का यद्द उदाहरण अधिक उपयुक्त है-- 
कंस दलन पर दौर उत इत राधा-हित भोर । 
चलि रहि सके न श्याम चित ऐँच लगी दुहुँ श्रोर ॥ 

पहले उदाहरण में ह और विषाद रति के संचारी होकर आए 
हैं, पर दास के उदाहरण में उत्साह और रति दो परस्पर 
स्वतंत्र भावों की संधि है। साहित्य दर्पणकार के उदाहरण में 
ह॑ और विषाद के परस्पर श्रत्यंत विरुद्ध होने से चमत्कार 
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अधिक है। पर हर्ष और विषाद दो अलग अलग भावों के 
शासन में भी रखे जा सकते हैं, जेसे-- 

पीदर को न्‍्योतो सुनत (पिय-अनुरागिनि नारि। 

बिहँधी, दीर्घ दास पुनि लीनी कछुक विचारि | 
यहाँ नायिका के हर्ष का कारण माता-पिता का स्नेह और विषाद्‌ 
का कारण नायक के प्रति अनुराग है। भिन्न भिन्न आलंबनों के 
प्रति होने से हषे और विषाद दोनों का कारण एक द्वी 'रति भाव! 
नहीं है। गोस्वामी तुलसीदासजी ने भाव-संधि का एक गृढ़ उदा- 
हरण दिया है। जब हनुमानजी ने अशोक के पेड़ पर से राम 
की मुद्रिका सीताजी के सामने गिराई तब -- 

चकित चितै मुँद्री पद्चिचानी । हर्ष विषाद दृदय उर आनी ॥ 

[ राम-चरित-मानस, पंचम सोपान | ] 
यहाँ हष तो राम के प्रति रति का संचारी दे पर उनका विषाद 
राति के संचारी के भीतर नहीं द्े। इस बिषाद का मूल बियोग 
नहीं है घोर अनिष्ट की आशंका है। अतः यह उदाहरण भाव- 
संधि का है। हुं और विधाद की परस्पर विजातीयता से इसमें 
चमत्कार भी पूरा है। इस संबंध में एक शंका यह उठाई जा 
सकती है कि हर्ष और विषाद की यह संधि भावत्तेत्र में रखी 
जानी चाहिए या श्रेयस आदि अलंकारों में । “ये भाव रसच्तेत्र के 
भीतर द्वी माने जायँगे क्‍योंकि ये किसी दूसरी वस्तु या भाव के 
अंग दोकर नहीं आए हैं। केवल वाच्य द्वारा कथन द्वोने से रस- 
क्षेत्र से निकाले नहीं जा सकते । 


विरोध-विचार 


रस-विरोध तीन दृश्टियों से हो सकता है-- 

(१) आश्रय की दृष्टि से, 

(२ ) आलंबन की दृष्टि से और 

(३ ) श्रोता की दृष्टि से | 

साहित्य-प्थों में जो नैरंतर्यक्रत विरोध कहद्दा है. उसे 
श्रोता की दृष्टि से समझना चाहिए। उसका अभिप्राय 
यही है कि एक भावको रस-रूप में अ्रहण करने के 
उपरांत द्वी तुरंत श्रोता के सामने ऐसे भाव की व्यंजना 
न की जाय. जिससे उसे अपनी मानसिक स्थिति में सहसा 
बहुत अधिक परिवतन करना पड़े। ऐसे दो विरुद्ध भावों कीं 
पूर्वापर स्थिति होने से दो में से एक का भी प्रभाव पूर्ण रूप से 
हृदय पर नहीं हो सकता। मुक्तक में तो इस नेरंतर्यक्ृत विरोध 
की संभावना बहुत ही कम 'होगी क्योंकि एक पद्म में प्राय: एक ही 
पूर्ण रस की व्यंजना की जाती है। उसमें आश्रय और अआलंबन 
के एक से अधिक जोड़े की गुंजाइश नहीं द्ोती। प्रबंध-काब्यों में 
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इस प्रकार के विरोध की आशंका हो सकती है। पर जो प्रबंधपटु 
-कबि होगा वह एक भाव की पूर्ण ( रस रूप में ) व्यंजना हो 
जाने पर प्रसंग की स्वाभाविक गति के अनुरोध से दूसरे विरुद्ध 
भाव के आने के पहले कुछ अंतर आप से आप डालेगा। इस 
दृष्टि से नेरंतर्यक्रत विरोध का विचार एक प्रकार से अनावश्यक 
ही सममिए। अतः आगे जो कुछ कहा जायगा उसे साहचये 
कृत विरोध के संबंध में ही समझना चाहिए। 
पर एक ही रस की व्यंजना के विरुद्ध भाव की व्यंजना न 
होने पर भी श्रोता की दृष्टि से विरुद्ध सामप्री घुस सकती है । यह्द 
वहाँ होगा जहाँ किसी भाव के उत्कष आदि की व्यंजना करते 
समय कवि जान या अनजान में ऐसी वस्तुओं का उल्लेख कर 
जायगा जो विरुद्ध भाव का आलंबन या उद्दीपन हो सकती हैं । 
जिस पात्र के मुख से ऐसी वस्तुओं के नाम कहलाए जायँगे वह्‌ 
तो अपने भाव के वेग में उन नामों के संकेत पर, संभव है, ध्यान 
न दे पर उन शब्दों द्वारा वस्तु और व्यापार का जो चित्र 
( 772४०४४ ) श्रोता के अंतःकरण के सामने खड़ा होगा उसका 
विचार रखना परम आवश्यक है क्‍योंकि रस-संचार प्रधानतः 
उस चित्र पर अवलंबित होगा। हमारे यहाँ के प्राचोन कबियों ने 
इस बात का विचार रखा हे कि किसी एक रस के वर्णन के 
भीतर उसी रस की उत्कर्ष-व्यंजना के लिये भी ऐसी सामग्री 
सामने न आने पावे जो विरुद्ध भाव का आलंबन हो सके | 
ख्ृंगार के वर्णन में ऐसी वस्तुओं का उल्लेख न मिलेगा जिनके 
सामने आने से भय या विरक्ति उत्पन्न हो। विप्रत्नंभ श गार में भी 
विरहिणी के ताप का कमल उशीर आदि के द्वारा शमन न होना 
' आदि ही वर्णन किया गया है-कलेजें में आवले पड़ना, 
का मुहँ ख़ुलना, मवाद बहना आदि नहीं । 


२३० शसन्मीमां पा 


फारसी-उदूं की शायरी में उपस्थित चित्र ( ्रा88०7४ ) का 
कुछ भी ध्यान नहीं रखा गया है, भाव के उत्क्ष और मुद्दावरे के 
जोर पर ही ज्यादा जोर दिया गया है, जैसे-- 
(के ) बहुत शोर सुनते थे पहलू में दिल का, 
नो चीरा तो एक क़तरए खूँन निकला ।. [ झातिश ] 
(ख ) ज़खम के भरने तलक नाखुन न बढ़ आएंगे क्‍या १ 
[ गालिब ]. 
(ग ) ऐ, हुमा ! क्या मुँह हे तेरा पोस्तकंदः मुझसे सुन 
उस्तख्यों मेरे हैं छत्र वकूफ़े सगाने कू८ दोस्त । 
यह तो एक ही रस के भीतर विरुद्ध भाव की सामग्री मात्र 
आ जाने की बात हुई । पर कहीं कहीं एक द्वी पद्य के भीतर दो 
रसों या भावों का भी आश्रय आलंबन भिन्न भिन्न रखकर समा- 
वेश हो सकता है । ऐसे स्थलों में श्रोता ही की दृष्टि से विरोध का 
विचार करना द्ोगा । भावों का जो दो वर्गों में विभाग किया 
गया है देखिए वह कहाँ तक इस विचार में काम देता है । उक्त 
वर्ग-विधान के अनुसार प्रथम चतुष्टय के आनंदात्मक भाव पर- 
स्पर सजातीय और द्वितीय चतुष्टय के दुःखात्मक भाव परस्पर 
सजातीय होंगे । पर द्वितीय चतुष्टय का कोई भाव प्रथम चतुष्टय 
के प्रत्येक भाव का विजातीय द्वोगा ।* इस दृष्टि से करुण, रोद्र, 
भयानक और बीभत्स चारों में से प्रत्येक #ंगार, दास, बीर और 
अद्भुत में से प्रत्येक का विरोधी ठद्दरता है । पर युद्धवीर के साथ 
रौद्र, भयानक और बीभत्स प्रायः लगे रहते हैं । इसका कारण 
आलंबन की अनेक-रूपता है। पहले कद्द आए हैं कियुद्धोत्साह का 
आलंबन युद्ध-कर्म ही होता है जिसके भीतर रौद्, भयानक और 


१ [ देखिए ऊपर पृष्ठ १६२। ] 
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बीभत्स व्यापारों का समावेश द्ोता है।* यह युद्ध-कर्म श्रोता के 
भाव का भी आलंबन द्वोता है यह फिर से कहने की आवश्यकता 
नहीं, अतः श्रोता अपने आलंबन के स्वरूप के भीतर ही इन सब 
भावों का रस-रूप में अनुभव करता है. जिससे वीरोत्साह का 
रसरूप अनुभव और भी तीत्र होता दै। युद्धोत्साह असाधारण 
उत्साह है । जो कर्म साधारणतः लोगों के भय, संकोच, दुःख 
आदि के विषय हुआ करते हैं वे असाधारण लोगों के भ्रवृत्यात्मक 
आनंद के विषय होते हैं घोर साहस, कष्ट-सहिष्णुता आदि 
युक्त असाधारण उत्साह-ऐसे कर्मों के प्रति उत्साह जिनमें प्राण 
जाने या भारी द्वानि पहुँचने की संभावना होती है--ही बीर रस 
के मूल में रखा गया है, साधारण उत्साह नहीं (जेसे मित्र की 
अभ्यर्थना की तैयारी आदि की तत्परता, जिसमें थोड़ा शरीर का 
आराम या आलस्य ही छोड़ा जाता है। उत्साह के असाधारणत्वः 
की प्रतीति उत्पन्न करने के लिये--कर्म की भीषणुता या कठिनता 
स्पष्ट करने के लिये--भयानक, रौद्र और बीभत्स बीर रस के 
साथ लगा दिए जाते हैं। सामान्य उत्साह के साथ इन विज्ञा- 
तीय भावों का विरोध ही रहेगा । 

अब अदभुत रस को लीजिए। सजातीय विजातीय के 


, विचार से रौद्र, भयानक, बीभत्स और करुण के साथ इसकाः 


विरोध होना चाहिए क्योंकि आश्चय आनंदात्मक भावों के अंत- 
गंत रखा गया है। पर अद्भुत रस के विरोधी भाव साहित्य-पथों 
में गिनाए ही नहीं गए हैं। जान पढ़ता है कि साहित्य मीमांसक 
लोग यहद्द देखकर द्विचके हैं कि प्रत्येक भाव का आलंबन अदूभुत 
हो सकता है और चमत्कारवादियों के अनुसार तो होना ही 








१ [देखिए ऊपर प्रृष्ठ १६३। ] 
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चाहिए। पर यहाँ आलंबन के किसी स्वरूप की सत्ता मात्र से 
प्रयोजन नहीं है। उसके प्रति आश्रय या श्रोता के हृदय में किन 
भावों का उदय हो सकता है. यहद्द निश्चय करना चाहिए। शोक, 
क्रोध, भय या घृणा के अनुभव की दशा में कया चित्त को इतना 
अवकाश मिल सकता है कि वह किसी वस्तु या व्यापार की 
लौकिकता अलौकिकता की ओर जाय ? मैं सममता हूँ, नहीं। 
इसी से अद्भुत रस के जो उदाहरण पाए जाते हैं वे करुण, रोद्र, 
बीभत्स और भयानक के साथ नहीं मिलते । अद्भुत भीषणता, 
अदूभुत क्रोध आदि में अद्भुत की सत्ता का हमें अलग श्रनुभव 
नहीं द्वो सकता। कामदेव को भस्म करने के लिये शिव के ठृतीय 
नेत्र से निकली हुई ज्वाला का वर्णन सुनते द्वी श्रोता को रोद्र रस 
का ही अनुभव होगा, व्यापार की अलोकिकता की ओर उसका 
ध्यान तत्काल न जाएगा । 
आश्रयगत विरोध 


कुछ रसों में विरोध उनके भावरों के एक ही आश्रय में दिखाए 
जाने से होता है.। परस्पर विरुद्ध भावों को एक द्वी श्राश्रय में एक 
साथ दिखाना दोनों को किसी काम का न रखना है। जेंसे, क्रोध 
और उत्साह के साथ भय का भी एक द्वी आश्रय में होना अयुक्त 
है। युद्ध के प्रति उत्साह प्रकट करनेबाल्ला वीर यदि साथ ही भय 
भी प्रकट करे तो उसकी वीरता कद्दाँ रह जायगी ? इसी प्रकार 
क्रोध दिखाने के साथ ही साथ कोई भय भी दिखाता जाय तो 
उसका क्रोध दर्शकणा श्रोता में रौद्र रस का संचार नहीं 
कर सकता | 

का आलंबनगत विरोध 

बहुत से भाव ऐसे द्वोते हैँ जो एक द्वी आलंवन के प्रति एक 


स्‍लकननारजीक तय पट 
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साथ नहीं हो सकते जैसे जिस व्यक्ति के प्रति कोई रति भाष॑ 
प्रकट कर रद्दा है. उसी के प्रति उसी अवसर पर वीर भाव या 
र्या जुगुप्सा का भाव नहीं प्रकट कर सकता । अत: रति के साथ 
युद्धवीर का भाव सजातीय होने पर भी एक ही आलंबन के 
प्रति होने से विरुद्ध हो जायगा । भिन्न भिन्न आलंबनों के प्रति 
ये दोनों भाव एक साथ रखे जा सकते हैं, जैसे-- 
सोय गौर कपोल पुलकित लखत बारंबार ह्वी | 
दनुज कलकल सुनत राघव जटा बाँधि संभारही ॥१ 

यहाँ एक ह्वी राम में इन दोनों भावों का समावेश दूषित 
नहीं । एक ही आलंबनगत होने से ज्ञितने भाव परस्पर विरुद्ध 
होते हैं उतने और किसी भ्रकार नहीं | सजातीय भाव भी कभी 
कभी एक ही आलंबन के प्रति होने से परस्पर विरुद्ध हो जाते हैं । 
जो प्रेम का पात्र दिखाया जा रहा है वह उसी अबसर पर 
अवज्ञा पूर्ण उपहास और युद्धोत्साह का आलंबन नहीं बनाया जा 
सकता । इसी प्रकार जो क्रोध का आलंबन हे वह साथ ही भय 
का भी आलंबन नहीं दिखाया जा सकता। पर जिस हास्य का 
विरोध #गार के साथ कहा गया है वह अवज्ञापूर्ण दास है। 
विनोदपूर्ण हास रति भाव के साथ आ सकता है। शिव के 
विचित्र वेश पर हास्य की व्यंजना भक्तिभाव के साथ बराबर की 
गई है। रामचरितमानस में शिव की बरात का वर्णन ही 
लीजिए। 

पहले कहा जा चुका है कि भावों के अनेक भेद भिन्‍न भिन्न 
आलंबनों के स्वरूप भेद की भावना के कारण निर्दिष्ट हुए हैँ । 
इसी भेद-व्यवस्था के अनुसार एक ही आलंबन में परिस्थितिभेद्‌ः 


१. [ मिढाइए चिंतामणि, पहला भाग, लोभ-श्रौर प्रीति', ृष्ठ १२३] 
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से कुछ नये स्वरुप की भी योजना हो जाती है। जैसे, रति भाव 
का आलंबन नायिका यदि छुछ दुःख या पीड़ा में है तो उसे उस 
स्वरूप के अतिरिक्त स्वरूप कुछ प्राप्त हो जाता है जो रति भाव का 
आलंबन है। ऐसी दशा में कोई भाव यदि इतना स्थायी है 
कि आलंबन के परिस्थितिभेद से उत्पन्न कोई अन्य भाव विजातीय 
होने पर भी उसे दबा नहीं सकता और संचारी भी नहीं कहला 
सकता तो दोनों भाव एक ही अआलंबन के प्रति एक साथ दिश्लाए 
जा सकते हैं। एक उदाहरण कल्पित कीजिए-- 

शिलाखंड सों श्रढ्वकि धिय गिरी चोट श्रति ख्ाय | 

नयन नीर भरि पुलकि प्रभु लियो अंक में लाय॥ 


यहाँ पर रति भाव और करुण एक दी आलंबन के प्रति विरुद्ध 
नहीं हैं। जिसे आचार्यो' ने अंगार का विरोधी कहा है वह 
मरणजन्य आदि पूर्ण शोक दै जो अत्यंत “दारुण होता है। 
अल्प कारण से उत्पन्न साधारण करुणा बिजातीय होने पर भी 
रति भाव का विरोधी नहीं। बहुत से कुशल उपन्यासकारों ने किसी 
आलंबन के प्रति करुणामिश्रित प्रेमभाव की उत्पत्ति बड़ी सहृृदयता 
से दिखाई है। 

ऐसे स्थलों में करुणा में विरोध की मात्रा कुछ भी नहीं 
होती । विरोध की मात्रा का निर्णय दो भावों की प्रबृत्तियों के 
मिलान से दो सकता है। जेसे, रति भाव आलंबन को प्यार से 
प्रसन्‍न करने के लिये प्रयूच करता है, क्रोध आलंबन को पीड़ित 
'करने के लिए, जुगुप्सा और भय उससे दूर हटने के लिये, करुणा 
उसके द्वित साधन या प्रबोध के लिये। अतः रति भावके साथ 
क्रोध, भय और जुगुप्सा का विरोध अत्यंत अधिक है। रति भाव 
के साथ साधारण करुणा की श्रवृत्ति का विरोध नहीं है। शंगार 


विरोध-विचार २२४ 


के साथ करुणा का जो विरोध कहद्दा गया है वह आश्रय की 
दृष्टि से--इस विचार से कि रति भाव की भावदशा एक 
श्रकार की आनंद दशा है। उस दशा के भीतर पूर्ण शोक की 
दशा आकर बाधक द्वो सकती है। तात्पय यह कि पूर्ण रस की 
दशा में दी श्रगार और करुण परस्पर विरोधी होंगे “उद्बुद्ध- 
मात्र” भाव के रूप में नहीं । 

अविरोध के कुछ स्थल साहित्य-अंथों में गिनाए गए हैं । जहाँ 
'बिरोधी भाव केवल स्मरण किया जाता है या सादृश्य मात्र 
/+उअ के लिये लाया जाता है वहाँ विरोध नहीं माना जाता, 

पुलकित तनु जाके सहित कीन्हे बिविध बिहार | 
सो सुरपुर हू ! कहृति यों मोचति लोचन-घार ॥ 

इसी प्रकार यदि रौद्र रस का वर्णन आलंकारिक चमत्कार 
लाने के लिये ऐसे शब्दों में किया जाय जो 'गारपक्ष में भी 
लग सकते हों तो रीति के अनुसार विरोध नहीं कहा जायगा। 
शब्द-कौतुक की ओर रुचि बढ़ जाने के कारण ऐसे स्थलों पर 
विरोध चाहे न कहा जाय पर रस का अच्छा संचार ऐसे वर्णेनों 
से हो नहीं सकता । किसी रस का संचार उसी के स्पष्ट शब्दों में 
चर्णन करने से पूर्णतया हो सकता है। रस यदि श्रोता के हृदय 
पर पड़ा हुआ प्रभाव है-यदि वह भिन्न भिन्न भावों का भिन्न 
भिन्न आस्वाद रूप दैर-तो भिन्न भाव के शब्दों में किसी भाव के 
-कह्टे जाने से उसका ठीक ठीक परिपाक नहीं हो सकता। कोई 
सहृदय ऐसा वर्णन पसंद नहीं करेगा। 

यदि विरुद्ध भाव किसी दूसरे भाव या रस के अंग होकर 
आवें तो वे एक साथ रद्द सकते हैं, जैसे-- 
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मूब्छित लखनदिं लखत नोर नयनन भरि लाबत। 
संमुख निश्चिचर निरखत ही कोदंड उठावत ॥ 
राघव की वा अवसर को छुवि छुटा निदहारत। 
मोहित हो सुर गगन बीच तन मन निज बारत॥ 


यहाँ शोक' और “उत्साह! दोनों विरोधी भाव रामविषयक 
रति भाव के अंग होकर आए हैं, इससे दोष नहीं। अंत में यह 
फिर कद्द देना आवश्यक है कि विरोध का उपयुक्त विचार केवल 
वहाँ के लिये है. जहाँ कवि का उद्दे श्य पूर्ण रस की व्यंजना दहो। 
प्रबंध के भीतर बराबर ऐसे अवधर आते हैं जिनमें पात्र दो 
विरोधी भावों की खींच-तान में पड़ा दिखाई देता है। ऐसी 
भाव-संधि के अवसर पर विरोध का विचार नहीं किया जाता ! 
वहाँ तो विरोध में दही चमत्कार दिखाई पड़ता है। 


। 
कक नमक 


रस 
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मनोवृत्तियों या भावों की सुंदरता, भीषणता आदि की भावना भी 
रूप होकर मन में उठती दै। किसी की दयाशीलता या क्रूरता 
की भावना करते समय दया या क्रूरता के किसी विशेष व्यापार 
या दृश्य का मानसिक चित्र ही मन में रहता है, जिसके अनुसार 
भावना तीत्र या मंद होती दै। तात्पर्य यह कि मानसिक रूप- 
विधान का नाम ही संभावना या कल्पना है। 

मन के भीतर यह रूप-विधान दो तरह का होता दै। या तो 
यह कभी प्रत्यक्ष देखी हुई वस्तुओं का ज्यों का त्यों प्रतिबिंब द्ोता 
है अथवा प्रत्यक्ष देखे हुए पदार्थो' के रूप, रंग, गति आदि के 
आधार पर खड़ा किया हुआ नया वस्तु-व्यापार-विधान। प्रथम 
प्रकार की आशभ्यंतर रूप-प्रतीति स्मृति कहलाती है. ओर द्वितीय 
प्रकार की रूपन्योजना या मूर्ति-बिधान को कल्पना कहते हैं । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इन दोनों प्रकार के भीतरी रूप- 
विधानों के मूल हैं. प्रत्यक्ष अनुभव किए हुए बाहरी रूप-विधान । 
अतः रूप-विधान तीन प्रकार के हुए-- 

१ प्रत्यक्ष रूप-विधान 

२ स्घृत रूप-विधान और 

3. संभावित या कल्पित रूप-विधान । 

इन तीनों प्रकार के रूप-विधानों में भावों को इस रूप में 
जागरित करने की शक्ति द्ोती दे कि वे रस-कोटि में आ सकें, 
यही हमारा पक्ष है। संभावित या कल्पित रूप-विधान छावारा 
ज्ञागरित मार्मिक अनुभूति तो स्वेत्र काव्यानुभूति या रसाजुभूति 
मानी जाती है। प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित वास्तविक 
अलुभूति भी विशेष दशाओं में रखालुभूति की कोटि में आ 
सकती है, यहाँ पर हमें यददी दिखाना दे । 


प्रत्यक्ष रूप-विधान 


भावुकता की प्रतिष्ठा करनेवाले मूल आधार या उपादान 
प्रत्यक्ष रूप ही हैं। इन प्रत्यक्ष रूपों की मार्मिक अजुभूति जिनमें 
जितनी ही अधिक होती है. वे उतने ही रसानुभूति के उपयुक्त 
होते हैं। जो किसी मुख के लावण्य, वनस्थली की सुषमा, नदी 
या शैलतटी की रमणीयता, कुसुम-विकास की प्रफुल्लता, आम 
दृश्यों की सरल माधुरी देख मुग्ध नहीं होता; जो किसी प्राणी के 
कष्ट-व्यंजक रूप और चेष्टा पर करुणाद्र नहीं होता; जो किसी 
पर निष्ठुर अत्याचार द्योते देख क्रोध से नद्दीं तिलमिलाता, 
उसमें काव्य का सच्चा प्रभाव अहण करने को क्षमता कभी नहीं 
हो सकती । जिसके लिये ये सब कुछ नहीं हैं, उसके लिये सच्ची 
कविता की अच्छी से अच्छी उक्ति भी कुछ नहों है। बह यदि 
किसी कविता पर वाह वाह करे तो सममना चाहिए किया तो 
वह भावुकता या सहृदयता की नकल कर रहा दे अथवा उस 
रचना के किसी ऐसे अवयब की ओर दत्तचित्त है जो स्वतः- 
काव्य नहीं है। भावुकता की नकल्ल करनेवाले श्रोता या पाठक 
ही नहों, कवि भी हुआ करते हैं। वे सच्चे भावुक कवियों की 
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बाणी का अनुकरण बड़ी सफाई से करते हैं. और अच्छे कवि 
कहलाते हैं । पर सूक्ष्म और मार्मिक दृष्टि उनकी रचना में हृदय 
की निश्चेष्टता का पता लगा लेती दै। किसी काल में जो सैकड़ों 
कवि प्रसिद्ध द्वोते हैं. उनमें सच्चे कवि--ऐसे कवि जिनकी तीक्र 
अनुभूति द्वी वास्तव में कल्पंना को अनुकूल रूप-बिधान में तत्पर 
करती है--दस पाँच ही होते हैं। 

प्रत्यक्ष” से हमारा अभिप्राय केवल चाहुष ज्ञान से नहीं है । 
रूप शब्द के भीतर शब्द, गंध, रस और स्पर्श भी समझ लेना 
चाहिए | वस्तु-व्यापार-बर्णन के अंतर्गत ये विषय भी रहा करते 
हैं। फूलों और पक्षियों के मनोहर आकार और रंग का ही 
वर्णन कवि नहीं करते ; उनकी सुगंध, कोमलता और मधुर 
स्वर का भी वे वराबर वर्णन करते हैं। जिन लेखकों या कवियों 
की ब्राण-शक्ति तीत्र होती है वे ऐसे स्थलों की गंधात्मक विशेषता 
का वर्णुन कर जाते हैं जहाँ की गंध-विशेष का थोड़ा बहुत 
अलुभव तो बहुत से लोग करते हैं. पर उसकी ओर स्पष्ट ध्यान 
नहीं देते। खलियानों और रेलवे-स्टेशनों पर जाने से भिन्न 
भिन्‍न प्रकार की गंध का अनुभव द्वोता है। पुराने कवियों ने 
तुरंत की जोती हुई भूमि से उठी हुई सोंधी महँक का," हिरनों 
के द्वारा चरी हुई दूब की ताजी गमक का उल्लेख किया है. 
फरासीसी उपन्यासकार जोला की गंधानुभूति बड़ी सूक्रम थी। 
उसने योरप के कई नगरों और स्थानों की गंध की पहचान 
बताई है। इसी प्रकार बहुत से शब्दों का अनुभव भी बहुत सूक्ष्म 
होता है। रात्रि में, विशेषतः वर्षी की रात्रि में, भींगुरों और 
मिल्लियों के मंकार-मिश्रित सीत्कार का बँधा तार सुनकर लड़क- 


१ [ मेघदूत, पूर्वमेष, १६ । 


न्ग्श्ँ 
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पन में मैं यही समझता था कि रात बोल रही है। कवियों ने 
कलियाँ के चटकने तक के शब्द का उल्लेख किया है ।* 
ऊपर गिनाए हुए तीन प्रकार के रूप-विधानों में से अंतिम 
(कल्पित ) ही काव्य-्समीक्षकों और साहित्य-मीमांसकों के 
विचार-क्षेत्र के भीतर लिए गए हैं. और लिए जाते हैं । बात यह्‌ 
है कि काव्य शब्द्‌-व्यापार है। वह शब्द-संकेतों के द्वारा दी 
अंतस्‌ में वस्तुओं और व्यापारों का मूर्ति-विधान करने फा भ्रयत्र 
करता है। अतः जहाँ तक काव्य की प्रक्रिया का संबंध है वहाँ 
तक रूप और व्यापार कल्पित ही द्वोते हैँ | कवि जिन वस्तुओं 
और व्यापारों का वर्णन करने बैठता है वे उस समय उसके 
सामने नहीं होते, कल्पना में ही द्वोते हैँ । पाठक या श्रोता भी 
अपनी कल्पना द्वारा ही उनका मानस साक्षात्कार करके उनके 
आलंबन से अनेक प्रकार के रसानुभव करता है.। ऐसी दशा में 
यह्‌ स्वाभाविक था कि कवि-कर्म का निरूपण करनेवालों का 
ध्यान रूप-विधान के कल्पना-पक्ष पर ही रहे; रूपों और व्यापारों 
के प्रत्यक्ष बोध और उससे संबद्ध वास्तविक भावानुभूति की बात 
अलग ही रखो जाय। 
उदाहरण के रूप में ऊपर लिखी बात यों कही जा सकती 
है। एक स्थान पर हमने किसी अत्यंत रूपवती स्त्री का स्मित 
आनन और चंचल-अबिलोस देखा और मुग्ध हुए अथवा किसी 
पर्वत के अंचल की सरस सुषमा देख उसमें लीन हुए। इसके 
१[ (क) मदन-मह्दीप जू को बालक बसंत ताहि 
प्रातद्दि जगावत गुलाब चटक़ारी दे। -देव | 
(ज ) त॒ुब जस सीतल पौन परसि चटकीं गुलाब को कलियों | 
--मारतेंदु इरिश्चंद्र । 
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उपरांत किसी प्रतिमालय और चित्रशाला में पहुँचे और रमणी 
की वैसी ही मधुर मूर्ति अथवा उसी प्रकार के पव॑तांचल का 
चित्र देख लुब्ध हुए। फिर एक तीसरे स्थान पर जाकर कविता 
की कोई पुस्तक उठाई और उसमें वैसी ही नायिका अथवा वैसे 
ही दृश्य का सरस वर्णन पढ़ रसमम्न हुए। पिछले दो स्थलों 
की अजुभूतियों को ही कल्लागत या काव्यगत मान श्रथम श्रकार 
की ( श्रत्यक्ष या वास्तविक ) अनुभूति का विचार एकद्म किनारे 
रखा गया । यहाँ तक कि श्रथम से शेष दो का कुछ संबंध दी न 
सममा जाने लगा। कोरे शब्द-व्यवसायी केशवदासजी को 
कमल और चंद्र को £त्यक्ष देखने में कुछ भी आनंद नहीं आता 
था; केवल काव्यों में उपमा, उत्प्रेज्ञा आदि के अंतर्गत उनका वर्णन 
या उल्लेख ही भाता था-- 
“देखे मुख भावै, अ्रनदेखेई कमल-चंद ; 
ताते मुख मुख, सखी ! कमलौ न चंद री ।” 

[ रामचंद्रनचद्रिका, ६-४३ । ] 

इतने पर भी उनके कबि होने में कोई संदेह नहीं किया गया । 


यद्दी बात योरप में भी बढ़ती बढ़ती बुरी हृद को पहुँची । 
कल्ागत अनुभूति को वास्तविक या प्रत्यक्ष अनुभूति से एकदम 
प्रथक्‌ और स्वतंत्र निरूपित करके वहाँ कवि का एक अलग 
काल्पनिक जगत” कहा जाने लगा। कला-समीक्षकों की ओर 
से यह धारणा उत्पन्न की जाने लगी कि जिस प्रकार कबि के 
'काल्पनिक जगत्‌! के रूप-व्यापांरों की संगति प्रत्यक्ष या वास्तविक 
जगत्‌ के रूप-व्यापारों से मिलाने की आवश्यकता नहीं, उसी 
प्रकार उसके भीतर व्यंजित अनुभूतियों का सामंजस्य जीवन की 
वास्तविक अलुभूतियों में दूँढना अनावश्यक है। इस दृष्टि से 


चक्र 
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काव्य का हृदय पर उतना दी और वैसा ही प्रभाव स्वीकार 
किया गया जितना और जैसा किसी परदे के बेल-बूटे, मकान की 
नक्‍्क्राशी, सरकस के तमाशे तथा भाँड़ों की लफ्फाजी, उछल-कूद 
या रोने-धोने का पड़ता है। इस धारणा के प्रचार से जान में या 
अनजान में कविता का लक्ष्य बहुत नीचा कर दिया गया। कहीं 
कहीं तो वह अमीरों के शौक की चोज समझी जाने लगी। 
रसिक और गुण-प्राहक बनने के लिये जिस प्रकार वे तरह तरह 
को नई-पुरानी, भला-बुरी तसबीरें इकट्टी करते, कल्ावंतों का 
गाना-बजाना सुनते, उसी प्रकार कविता की पुस्तकें भी अपने 
यहाँ सजाकर रखते और कवियों की चर्चा भी दस आदमियों 
के बीच बैठकर करते । सारांश यद्द कि कला! शब्द के प्रभाव 
से कविता का स्वरूप तो हुआ सजावट या तमाशा और उद्देश्य 
हुआ मनोरंजन या मनबहलाव । यह दशा देख कुछ पुराने मनो- 
विज्ञानियों ने भी काव्य द्वारा प्रेरित विविध भावों के संचार को 
एक प्रकार की कीड़ा-बृत्ति ( 999 7779पॉ३९ ) ठहराया | यह 
“कला” शब्द आजकल हमारे यहाँ भी साहित्य-चर्चा में बहुत 
जरूरी सा हो रहा है। इससे न जाने कब पीछा छूटेगा ? हमारे 
यहाँ के पुराने लोगों ने काव्य को ६४ कलाओं में गिनना ठीक 
नहीं समझा था। 

अब यहाँ पर रसात्मक अनुभूति की उस विशेषता का विचार 
करना चाहिए जो उसे प्रत्यक्ष विषयों की वास्तविक अलुभूति से 
प्रथक्‌ करती प्रतीत हुई है। इस विशेषता का निरूपण हमारे 
यहाँ साधारणीकरण के अंतगत किया गया है। 

किसी काव्य का श्रोता या पाठक जिन विषयों को मन में 
लाकर रति, करुणा, क्रोध, उत्साह इत्यादि भावों तथा सौंदय, 
रहस्य, गांभीयं आदि भावनाओं का अलुभव करता है थे अकेले 
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उसी के हृदय से संबंध रखनेवाले नहीं होते ; मनुष्य-सात्र की 
भावात्मक सत्ता पर प्रभाव डालनेवाले होते हैं। इसी से उक्त 
काव्य को एक साथ पढ़ने या सुननेवाले सहस्रों मनुष्य उन्हीं 
भावों या भावनाओं का थोड़ा या बहुत अनुभव कर सकते हैं । 
जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता 
कि बह सामान्यतः सबके उसी भाव का 'आलंबन हो सके तब 
तक उसमें रसोद्बोधन की पूर्ण शक्ति नहीं आती । इसी रूप में 
लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणीकरण” कहलाता है.। यह 
सिद्धांत यह घोषित करता है कि सच्चा कवि वही है. जिसे 
लोक-हृदय की पहचान हो, जो अनेक विशेषताओं और विचित्रताओं 
के बीच से मनुष्य जाति के सामान्य हृदय को अलग करके 
देख सके । इसी लोक-हृदय में हृदय के लीन होने की दशा का 
नाम रसदशा है । 

श्रालंबन के जिस साधारणीकरण का ऊपर उल्लेख हुआ 
है उसका अभिप्राय स्पष्ट हो जाना चाहिए । मेरे विचार में 
साधारणीकरण प्रभाव का होता है, सत्ता या व्यक्ति का नहीं। 
जैसे, किसी काव्य में यदि औरंगजेब की घोर निष्ठुरता और 
क्ररता पर शिवाज्नी के भीषण क्रोध की व्यंजना हो तो पाठक 
का रसात्मक क्रोध औरंगजेब नामक व्यक्ति ही पर होगा; 
औरंगजेब से अलग क्रूरता की किसो आरोपित सामान्य मूर्ति 
पर नहीं। रौद्र रस ढी अनुभूति के समय कल्पना भौरंगजेब की 
ही रहेगी, किसी भी निष्ठुर या क्रूर व्यक्ति की सामान्य और 
घुँघली भावना नहीं | पाठक या श्रोता के मन में रह रहकर यही 
आएगा कि औरंगजेब सामने होता तो उसे खूब पोटते । मतलब 
यह कि भावना व्यक्ति विशेष की हदवी रहती है; उसमें प्रतिष्ठा 
सामान्य स्वरूप की-ऐप्ले स्वरूप की जो सबके भावों को जगा 


पल 
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सके--कर दी जाती है। विभावादि सामान्य रूप में प्रतीत 
होते हैं, इसका तात्पय यही है कि रसमग्न पाठक के मन सें 
यह भेद्‌-भाव नहीं रहता कि ये आलंबन मेरे हैं. या दूसरे के। 
थोड़ी देर के लिये पाठक या श्रोता को हृदय लोक का सामान्य 
हृदय हो जाता है। जब कि आश्रय के साथ अभिन्नता हो गई 
तब उसके आलंबन भी अपने आलंबन हो द्वी जायेगे । 

किसी काव्य में वर्शित किसी पात्र का किसी कुरूप और 
दुःशील स्त्री पर प्रेम हो सकता है. पर उस स्त्री के वर्णन द्वारा 
शअंगार रस का आलंबन नहीं खड़ा हो सकता। अतः काव्य 
कंबल भाव-प्रधान ही द्योगा, विभाव-विधायक कभी नहीं हो 
सकता । इसी प्रकार रौद्र रस के वर्णन में जब तक आलंबन का 
चित्रण इस रूप में न होगा कि वह मनुष्य मात्र के क्रोध का 
पात्र हो सके तब तक वह .वसन भाव-प्रधान दी रहेगा, उसका 
विभाव-पक्त या तो शून्य अथवा अशक्त होगा। पर भाव और 
विभाव दोनों पक्षों के सामंजस्य के बिना पूरी और सच्ची रसा- 
नुभूति हो नहीं सकती। भाव-श्रधान काबव्यों में होता यह ह्दै 
कि पाठक या श्रोता अपनी ओर से अपनो भावना के अनुसार 
आलंबन का आरोप किए रहता है ।* 

प्राचीन काल में भट्ट और चारण युद्धस्थल में वीर रस की 
कविताएँ पढ़ पढ़कर वीरों को अखश्र-संचालन के लिये उत्तेज्ञित 
किया करते थे। यौद्धाओं के सामने कर्मक्षेत्र और शत्रु दोनों 
प्रत्यक्ष रहते थे । फड़कती हुई कविता सुनकर वे उपस्थित क्मे- 
क्षेत्र विशेष की ओर उन्मुख होते थे। इसी प्रकार आधुनिक 


काल में भी गत योरपीय महद्दयुद्ध के समय कैसर और जमेनों 


१ [ मिलाइए चिंतामणि, पहला भाग, पृष्ठ ३०६, ३३५ ।] 
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के अत्याचार की न जाने कितनी कह्दानियाँ फैलाई गई और 
उनकी क्रूरता और नृशंसता पर अनेक कविताएँ पत्रिकाओं मेँ 
इधर उधर निकली थीं. जिन्हें पढ़ पढ़कर न जाने कितने अमे- 
रिकनों का खून उबल उठा होगा और वे जममनी के विरुद्ध युद्ध 
क्षेत्र में कूदे दंगे । ऐसी अवस्था में क्या कोई कद सकता है. कि 
उन कविताओं के पाठकों के क्रोध का आलंबन कैसर विलियम 
नामक व्यक्ति विशेष और जर्मन नामक जाति विशेष नहीं थी ९ 
क्या उनकी कल्पना में किसी अनिर्दिष्ट अत्याचारी या ऋरकर्मा का 
सामान्य रूप द्वी था ? इमार। निश्चय तो यही है कि अत्याचारी 
या क्रूरकर्मा का लोक-सामान्य स्वरूप जब कैसर में आरोपित कर 
दिया गया तब पाठक या श्रोता के क्रोध नामक भाव का आलंबन 
बह्दी व्यक्ति विशेष हो गया | अतः सिद्धांत यही निकला कि साधा- 
रणीकरण स्वरूप का ही द्वोता है, व्यक्ति या वस्तु का नहीं। इस 
सिद्धांत का पूर्ण सामजस्यथ उस सिद्धांत के साथ द्वो जाता है 
जिसका निरूपण मैं अपने पिछले प्रबंधों में कर चुका हूँ।" वह 
सिद्धांत यह्‌ है कि मन में आलंबनों का मार्मिक ग्रहण बिंब-प्रहण के 
रूप में होता है; केवल अर्थ-प्रहण के रूप में नहीं । 

इस प्रकार 'साधारणीकरण” का अभिप्राय यद्द है कि किसी 
काव्य में वर्णित आलंबन केवल भाव की व्यंजना करनेवाले पात्र 
( आश्रय ) का ही आलंबन नहीं रहता बल्कि पाठक या श्रोता 
का भी--एक ही नहीं अनेक पाठकों और श्रोताओं का भी-- 
आलंबन हो जाता है। अतः उस आलंबन के प्रति व्यंजित भाव 
में पाठकों या श्रोताओं का भी हृदय योग देता हुआ उसी भाव 


१ [ देखिए जितामणि, दूसरा भाग, काब्य में प्राकृतिक दृश्य, 
पृष्ठ १-२। ] 


है 
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का रसात्मक अनुभव करता है। तात्पयें यह कि रसदशा में 
अपनी प्रथक्‌ सत्ता की भावना का परिद्दार हो जाता है अथोत्‌ 
काव्य में प्रस्तुत विषय को हम अपने व्यक्तित्व से संबद्ध रूप में 
नहीं देखते, अपनी योगक्षेम-बासना की उपाधि से ग्रस्त हृदय 
द्वारा अहण नहीं करते ; बल्कि निर्विशेष, शुद्ध और मुक्त हृदय 
द्वारा अहण करते हैं । इसी को पाश्थात्य समीक्षा-पद्धति में अहं का 
विसर्जन और निःसंगता ( रएश8०४रथाए गापे 0०७०० 
77८४४) कहते हैं। इसी को चाद्दे रस का लोकोत्तरत्व या ब्द्यानंद- 
सहोदरत्व॒कहिए, चाहे विभावन-व्यापार का अलौकिकत्व। 
अलौकिकत्व का अभिप्राय इस लोक से संबंध न रखनेवाली कोई 
स्वर्गीय विभूति नहीं । इस प्रकार के केवल भाव-व्यंजक ( तथ्य- 
बोधक नहीं ) और स्तुति-परक शब्दों को समीक्षा के क्षेत्र में 
घसीटकर पश्चिम में इधर अनेक प्रकार के अर्थंशून्य वागाड्डंबर 
खड़े किए गए थे। 'कला कला के लिये” नामक सिद्धांत के प्रसिद्ध 
व्याख्याकार डाक्टर त्रैडले बोले “काव्य आत्मा दै”* डा० मकेल 
साहब ने फरमाया “काव्य एक अखंड तत्त्व या शक्ति है जिसकी 
गति अमर है” १ बंगभाषा के प्रसाद से हिंदी में भी इस प्रकार 
के अनेक मधुर प्रलाप सुनाई पड़ा करते हैं | 

अब प्रस्तुत विषय पर आते दें। हमारा कहना यह है कि 
जिस प्रकार काव्य में वर्णित आलंवनों के कल्पना में उपस्थित होने 
पर साधास्णीकरण होता है, उसी प्रकार हमारे भावों के कुछ 
आलंबनों के प्रत्यज्ञ सामने आने पर भी उन आलंबनों के. 


# ?०थ८ाए 48 8 99ाप्र. -- 38069. 
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संबंध में रोक के साथ--या कम से कम सहृदयों के साथ-- 
हमारा तादात्म्य रहता है। ऐसे विषयों या आलंबनों के प्रति 
हमारा जो भाव रहता है वद्दी भाव और भी बहुत से उपस्थित 
मनुष्यों का रहता है । वे हमारे और लोक के सामान्य आलंबन 
रहते हैं। साधारणीकरण के प्रभाव से काव्य-श्रवण के समय 
व्यक्तित्व का जैक्षा परिहार द्वो जाता है वैसा द्वी प्रत्यक्ष था 
वास्तविक अनुभूति के समय भी कुछ दशाओं में होता है। अतः& 
इस प्रकार की प्रत्यज्ञ या वास्तविक अनुभूतियों को रसानुभूति के 
अंतर्गत मानने में कोई बाधा नहीं। मनुष्य जाति के सामान्य 
आलंबनों के आँखों के सामने उपस्थित होने पर यदि दम उनके 
प्रति अपना भाव व्यक्त करेंगे तो दूसरों के ढृदय भी उस भाव 
की अनुभूति में योग देंगे और यदि दूसरे लोग भाव व्यक्त करेंगे 
तो हमारा हृदय योग देगा | इसके लिये आवश्यक इतना ही है 
कि हमारी आँखों के सामने जो विषय उपस्थित हों वे मनुष्य मात्र 
या सह्ृदय मात्र के भावात्मक सत्त्व पर प्रभाव डालनेवाले हों | 
रस में पूर्णतया मम्न करने के लिये काव्य में भी यह आवश्यक 
होता है। जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं 
लाया जाता कि बह सामान्यतः सब के उसी भाव का आलंबन हो 
सके तब तक रस में पूर्णतया ज्ञीन करने की शक्ति उसमें नहीं ददोती। 

जैसा कि ऊपर कद्द आए हैं रसात्मक अनुभूति के दो लक्षण 
ठहराए गए हैं-- 

( १ ) अनुभूति-काल में अपने व्यक्तित्व के संबंध की भावना 
का परिहार और 

(२) किसी भाव के आलंबन का सहृदय मात्र के साथ 
साधारणीकरण अर्थात्‌ उस्त आलंबन के प्रति सारे सहृदयों के 
हृदय में उसी भाव का उदय । 
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यदि हम इन दोनों बातों को प्रत्यक्ष उपस्थित आलंबनों के 
श्रति जगनेवाले भावों की अनुभूतियों पर घटाकर देखते हैं तो 
पता चलता है कि कुछ भावों में तो ये बातें कुछ द्वी द्शाओं में 
या कुछ अंशों तक घटित होती हैं. और कुछ में बहुत दूर तक 
या बराबर । 

'रति भाव! को लीजिए। गहरी श्रेमानुभूति की दशा में 
मनुष्य रसलोक में द्वी पहुँचा रहता है। उसे अपने तन बदन की 
सुध नहीं रद्दती, वह सब कुछ भूल कभी फूला फूला फिरता है, 
कभी खिन्न पड़ा रहता है। ह॒ूष, विषाद, स्मृति इत्यादि अनेक 
संचारियों का अनुभव बह्‌ (बीच बोच में अपना व्यक्तित्व भूला 
हुआ करता है। पर अभिलाष, औत्सुक्य आदि कुछ दशाओं में 
अपने व्यक्तित्व का संबंध जितना ही अधिक और घनिष्ठ होकर 
अंतःकरण में स्फुट रहेगा प्रेमानुभूति उतनी ही रसकोटि के बाहर 
रहेगी । 'अभिलाष” में जहाँ अपने व्यक्तित्व का संबंध अत्यंत 
अल्प या सूक्ष्म रहता है--जैसे, रूप-अवलोकन मात्र का अभि- 
लाष ; प्रिय जहाँ रद्दे सुख से रहे इस बात का अभिलाष--वहाँ 
वास्तविक अनुभूति रस के किनारे तक पहुँची हुई होती है। 
आलंबन के साधारणीकरण के संबंध में यह समझ रखना 
चाहिए कि रति भाव की पूर्ण पुष्टि के लिये कुछ काल अपेक्षित 
दवाता है। पर अत्यंत मोहक आलंबन को सामने पाकर कुछ क्ष्णों 
के लिये तो प्रेम के प्रथम अवयव* का उदय एक साथ बहुतों के 
हृदय में होगा | बह अवयव है, अच्छा या रमणीय लगना | 

“हास! में भी यही बात होती है कि जहाँ उसका पात्र सामने 











# देखिए. 'जोभ और प्रीती! नामक प्रबंध | चितामणि, पहला 
भाग ] पृष्ठ ६४ । 
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आया कि मनुष्य अपना सारा सुख-ढुख भूल एक विलक्षण 
आहाद का अलुभव करता है, जिसमें बहुत से लोग एक साथ 
योग देते हैं । 

अपने निज के लाभवाले विकट कर्म की ओर जो उत्साह 
होगा बह तो रसात्मक न छोगा, पर जिस विकट कम को हृम 
लोककल्याणकारी समभेंगे उसके प्रति हमारे उत्साह की गति 
हमारी व्यक्तिगत परिस्थिति के संकुचित मंडल से बद्ध न रहकर 
बहुत व्यापक द्वोगी | स्वदेश-प्रेम के गीत गाते हुए नवयुवर्को 
के दल जिस साहस-भरी उमंग के साथ कोई कठिन या दुष्कर 
कार्य करन के लिये निकलते हूँ, वद्द बीरत्व की रसात्मक 


अनुभूति है* । 


# आजकल्न के बहुत गंभीर अंगरेज समाज्ोचक रिचडस ( [. 8. 
एरक््रक्नात5 ) को भी कुछ दशाओं में वास्तविक भअ्रजुभूति के रघात्मझ 
दोने का आभास सा हुआा है, जैसा कि इन पंक्तियों से प्रकट ता है -- 

वृफ॒ह्लल 3$ 70 9एण हुणा 9०जन्‍्शा ए०४५ थाते 6. 85 
ठएथानाएशक्ए ए९8०१8 8070९0097९5 5१99096. बफल्ल8 45 ॥0 ह५9 
ए0९फ्रष्शा 00 6एथए १89 (शणाणाव लि धावे॑.. 08 प्र४(छंढ 
रण ए०थाए, प%6 प्रथणशे लुए7९४आ०॥ 0 ऐं5 [6, ४( 0 065, 
३8 णि०९१ (0 ७४४ 6 (ढ्लाप्रांवुप८ ण एएथाए- 2६ >< >( ४ 
७९ (0 700 ॥ए९४ ॥7. 0075078706 जी 8००0 90९८५, ९ 
एप ॥ए8 0 00780708॥66 छत ७80 9०6४५, ] 00 70 ६९९ 
ए0फ़ ज़ञ8 ०2॥ 8ए0॑पे फ8 007० प४०7 ऐड: & 8०७७) 475678- 
फणीए 00 ए0००५ 0068 ज़र0९55 & ॥0ए. 6एश 0 एुशाश० 


॥082098/7९ ॥6, है 
--+ शिब॒ला०॥ एल, (प्राय) 
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'.. क्रोध, भय, जुगुप्सा और करुणा के संत्र॑ंध में साहित्यप्रेमियों 
को शायद कुछ अड्चल दिखाई पड़े क्‍योंकि इनकी वास्तविक 
अनुभूति ति दुःखात्मक द्वोती द्वै। रसास्वाद आनंद-स्वरूप कहा गया 
है, अतः दुःखरूप अनुभूति रस के अंतर्गत कैसे ली जा सकतो है, 
यह प्रश्न कुछ गढ़बड़ डालता दिखाई पड़ेगा | पर “आनंद” शब्द. 
को व्यक्तिगत सुखभोग के स्थूल अथ में ग्रहण करना भुके! ठीक 
नहीं जँचता। उसका अथ मैं हृदय का व्यक्तिबद्ध दशा से मुक्त 
और दलका, होकर अपनी क्रिया में तत्पर द्वोना द्वी उपयुक्त सम- 
मता हूँ । इस दशा की श्राप्ति के लिये समय समय पर श्रवृत्ति होना 
कोई आश्चय की बात नहीं | करुण-रस-प्रधान नाटक के दर्शकों के 
आँसुओं के संबंध में यह कहना कि “आनंद में भी तो आँस 
आते हैं? केवल बांत टालना है। दर्शक वास्तव में दुःख द्वी का 
अनुभव करते हैं। हृदय की मुक्त दशा में दोने के कारण वह दु:ख 
भी रसात्मक द्वोता है। 
अब क्रोध आदि को अलग अलग देखिए। यदि हमारे मन 
में किसी ऐसे के प्रति क्रोध है. जिसने हमें या हमारे किसी संबंधी 
को पीड़ा पहुँचाई दे तो उस क्रोध में रसात्मकता न होगी । 
पर किसी लोकपीढ़क या ऋ्रूरकर्मो अत्याचारी को देख सुनकर 
जिस क्रोध का संचार हममें होगा वद्द रसकोटि का द्ोगा जिसमें 
श्रायः सब लोग योग देंगे। इसी प्रकार यदि किसी माड़ी से शेर : 
निकलता देख दम भय से कॉपने लगें तो यह भय हमारे व्यक्तित्व 
से इतना अधिक संबद्ध रहेगा कि आलंबन के पूर्ण स्वरूप-प्रहण 


. का अवकाश न होगा और हमारा ध्यान अपनी ही मृत्यु, पीड़ा- 


आदि परिणामों की ओर रदहेगा। पर जब हम किसी वस्तु की 


अयंकरता को, अपना ध्यान छोड़, लोक से संबद्ध देखेंगे 
तब हम रसभूमि की सीमा के भीतर पहुँचे. रहेंगे। “इसी 
श्८ + 
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प्रकार किसी सड़ी गली दुर्गधयुक्त वस्तु के प्रत्यक्ष सामने आने 
पर हमारी संवेदना का जो ज्ञोभ-पूर्ण संकोच होगा वह तो स्थूल 
होगा; पर किसी ऐसे घृणित आचरणवाले के भ्रति जिसे देखते 
ही लोक-रुचि के विघात या आकुलता की भावना हमारे सन में 
होगी, हमारी जुगुप्सा रसमयी द्वोगी । 
* शोक! को लेकर विचार करने पर हमारा पक्ष बहुत स्पष्ट 
हो जाता है। अपनी इष्टह्ानि या अनिष्टशप्राप्ति से जो शोक! 
नामक वास्तविक दुःख होता है. बह तो रसकोटि में नहीं आता, 
पर दूसरों की पीड़ा, वेदना देख जो 'करुणा' जगती है उसकी 
अलुभूति सच्ची रसानुभूति कही जा सकती है। 'दूसरों” से 
तात्पय ऐसे प्राणियों से दै जिनसे हमारा कोई विशेष संबंध नहीं । 
ध्योक” अपनी निज की इ०द्वानि पर द्ोता दे और करुणा” दूसरों 
की दुर्गति या पीड़ा पर द्ोती है। यही दोनों में अंतर दै। इसो 
अंतर को लक्ष्य करके काव्यगत पात्र ( आश्रय ) के शोक की पूर्ण 
व्यंजना द्वारा उत्पन्न अनुभूति को आचार्यो' ने शोक-रस न कहकर 
“करुण-रसः कह्दा है। करुणा ही एक ऐसा व्यापक भाव है 
जिसकी प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति सब रूपों में ओर सब 
दशाओं में रसोत्मक होती दै। इसी से भवभूति ने करुण-रख को 
ही रसानुभृति का मूल माना' और अंगरेज कवि शेली ने कहा 
कि “सबसे मधुर या रखमयी वाग्धारा वद्दी दै जो करुण प्रसंग 
लेकर चले? | 

अब प्रकृति के नाना रूपों पर आइए। अनेक प्रकार के 





९ [ श्लोक के लिये देखिए ऊपर एष्ठ ६७, प'दनदिपपणी | ] 
२ अ्रवर स्वीटेश्ट साँग प्‌ श्रार दोज दैट टेल ओॉब्‌ सैडेस्ट थॉट-ड् 
९ स्काइलाक? से उद्धत। ] 
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आकृतिक दृश्यों को सामने प्रत्यक्ष देख हम जिस मधुर भावना 
का अनुभव करते हैं क्‍या उसे रसात्मक न मानना चाहिए ! 
जिस समय दूर तक फैले हरे-भरे टीलों के बीच से घूम घूम कर 
बहते हुए स्वच्छ नालों, इधर उधर उभरी हुई बेडौल चट्टानों और 
रंग-बिरंगे फूलों से गुछ्ली हुई काड़ियों की रमणीयता में हमारा 
मन रमा रहता है, उस समय स्वार्थभय जीवन की शुष्कता और 
विरसता से हमारा मन कितनी दूर रद्दता दै। यह रसदशा नहीं 
ठो और क्या है ? उस समय हम विश्व-काव्य के एक प्रष्ठ के 
पाठक के रूप में रहते हैं। इस अनंत दृश्य-काव्य के हम सदा 
कठपुतल्ली को तरह काम करनेवाले अभिनेता द्वी नहीं बने रहते; 
कभी कभी सहृदय दर्शक की दैसियत को भी पहुँच जाते हैं । 
जो इस दशा को नहीं पहुँचते उनका हृदय बहुत संकुचित या 
निम्न कोटि का द्वोता है.।_ कविता उनसे बहुत दूर की वस्तु दवोती 
है; कबि वे भले हो समझ जाते हों । शब्द-काव्य की सिद्धि के 
लिये वस्तु-काव्य का अनुशीलन परम आवश्यक है। 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध है कि रसाजुभूति भरत्यक्ष या 
वास्तविक अनुभूति से सर्वथा प्रथक्‌ कोई अंतर्वृत्ति नहीं दै बल्कि 
उसी का एक उदात्त और अबदात स्वरूप है.। हमारे यहाँ के 
आचार्यों ने स्पष्ट सूचित कर दिया दै कि वासना रूप में स्थित 
भाव ही रसरूप में जगा करते हैं। यद्द वासनाया संस्कार 
चंशानुक्रम से चली आती हुई दीघे भाव-परंपरा का मनुष्य जा ठ 
की अंतःप्रकृति में निहित संचय दै। 


स्मृत रूप विधान 


जिस प्रकार हमारी आँखों के सामने आए हुए कुछ रूप- 
व्यापार हमें रसात्मक भावों में मप्न करते हैं उसी प्रकार भूतकाल 
में प्रत्यक्ष की हुई कुछ परोक्ष वस्तुओं का वास्तविक स्मरण भी 
कभी कभी रसात्मक होता है। जब हम जन्मभूमि या स्वदेश का, 
बाल-सखाओं का, कुमार-अवस्था के अतीत दृश्यों ओर परिचित 
ध्थानों आदि का स्मरण करते हैं, तब हमारी मनोशृत्ति स्वार्थ या 
शरीर«-यात्रा के रूखे विधानों से हटकर शुद्ध भावनक्षेत्र में स्थित दो 
जाती है.। नीति-कुशज्ञ लोग लाख कह्दा करें कि “बीती ताहि. 
बिसारि दे”, “गड़े मुर्दे उखाड़ने से क्या लाभ ९” पर मन नहीं 
बानता, अतीत के मधुल्लोत में कभी कभी अवगाहन किया द्दी 
करता है.।* ऐसा 'स्मरण' वास्तविक द्वोने पर भी रसात्मक द्वोता 
है। हम सचंमुच स्मरण करते हैं और रसमम्न होते ह्दं। 

स्मृति दो प्रकार की होती “है--( क ) विशुद्ध स्मृति और (ख) 
प्त्यक्षाश्रित [ मिश्रित ] स्मृति या प्रत्यभिज्ञान । 


१६ मिला(ए “शेष स्मृतियाँ!, प्रवेशिका, पृष्ठ ३। ] 
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.. : .बिशुद्ध स्वृति, ., 

यों तो नित्य न जाने कितनी बातों का हम स्मरण किया करते 
हैं, पर इनमें से कुछ बातों का स्मरण ऐसा होता दे जो हमारी 
मनोवृत्ति को शरीर-यात्रा के विधानों की उलमकन से अलग करके 
शुद्ध मुक्त भाव-भूमि में ले जाता है। प्रिय का स्मरण, बाल्यकाल 
या यौवन-काल के अतीत जीवन का स्मरण, प्रवास में स्वदेश के 
स्थलों का स्मरण ऐसा दी होता दै। स्मरण” संचारी भावों में 
माना गया है जिसका तात्पये यद्द दै कि स्मरण रसकोटि में तभी 
आ सकता है जब कि उसका लगाव किसी स्थायी भाव से हो। 
किसी को कोई बात भूल गई हो आर फिर याद हो जाय, या 
कोई वस्तु कहाँ रखी है, यद्द ध्यान में आ जाय तो ऐसा स्मरण 
रसक्षेत्र के भीतर न होगा। अब रहा यह कि वास्तविक स्मरण-- 
किसी काव्य में वर्शित स्मरण नहीं--कैसे स्थायी भावों के साथ 
संबद्ध होने पर रसात्मक होता है। प्रत्यक्ष रूप-विधान के अंतर्गत 
हम दिखा आए हैं कि कैसे प्रत्यक्ष रूप-व्यापार हमें रसमग्न करते 
हैं और केसे भावों की वास्तविक अठुभूति रसकोटि में आती है। 
अतः उन्हीं बस्तुओं या व्यापारों का वास्तविक स्मरण रसात्मक 
होगी जिनकी अ्त्यक्ष अनुभूति रसकोटि में आ सकती है। ऐसी 
कुछ बस्तुएँ उदाहरण रूप में निर्दिष्ट की जा चुकी हैं। [ वस्तुतः 
रति, हास और करुणा से संबद्ध स्मस्ण दी अधिकतर रखात्मक 
कोटि में आता है। . । . 

लोभ और प्रीति” नामक निबंध में हम रूप, गुण आदि से 
स्वतंत्र साहचर्य को भी प्रेम का एक संबल कारण बता चुके हैं.।* 
इस साहचये का प्रभाव सबसे प्रबल रूप में स्मरण-काल के भीतर 


. ९ [ चिंतामण्िि, पदछघा भाग; पृष्ठ ३३० । ] 


रेण्८ .. कस-मीमांधा 


देखा जाता दै। जिन व्यक्तियों की ओर हम कभी विशेष रूप से 
आकर्षित नहीं हुए थे, यहाँ तक कि जिनसे हम चिढ़ते या लड़ते 
भंगड़ते थे, देश या काल का लंबा व्यवधान पड़ जाने पर हम 
उनका स्मरण प्रेम के साथ करते हैं| इसी प्रकार जिन वस्तुओं पर 
आते जाते केवल हमारी नजर पड़ा करती थी, जिनको सामने 
पाकर हम किसी विशेष भाव का अनुभव नहीं करते थे, वे भी 
हमारी स्मति में मधु में लिपटी हुई आती हैं। इस माधुय का 
रहस्य क्या है ? जो हो, हमें तो ऐसा दिखाई पड़ता है. कि हमारी 
यह्‌ काल-यात्रा, जिसे जीवन कहते हैं, जिन जिन रूपों के बीच 
से होती चली आती दे, हमारा हृदय उन सबको पास समेटकर 
अपनी रागात्मक सत्ता के अंतर्भूत करने का प्रयत्न करता दै। 
यहाँ से वहाँ तक वह एक भावसत्ता की प्रतिष्ठा चाहता है। ज्ञान- 
प्रसार के साथ साथ रागात्मिका बृत्ति का यह्‌ प्रखार एकीकरण या 
समन्विति की एक प्रक्रिया है। ज्ञान हमारी आत्मा के तटस्थ 
( 77४॥४८००००॥६ ) स्वरूप का संकेत है; रागात्मक हृदय उसके 
व्यापक ५ प्राशथ८॥ ) स्वरूप का। ज्ञान ब्रह्म है तो हृदय 
ईश्वर दै। किसी व्यक्ति या बस्तु को जानना द्वी वह शक्ति नहीं हद 
जो उस व्यक्ति या वस्तु को हमारी अंतस्सत्ता में संमिक्षित कर दे । 
बह शक्ति है राग या प्रेम । 

जैसा कह आए हैं, रति, हास और करुणा से संबद्ध स्मरण 
ही अधिकतर रसत्तेत्र में प्रवेश करता है। प्रिय का स्मरण, बाल- 
सखाओं का स्मरण, अतोत-जीवन के दृश्यों का स्मरण प्रायः रति- 
भाव से संबद्ध स्मरण द्योता है। किसी दीन ढुखी या पीड़ित 
व्यक्ति के, उसकी विवरण आकृति, चेष्टा आदि के स्मरण का 
लगाव करुणा से द्वोता है। दूसरे भावों के आलंबनों का स्मरण 
भी कभी कभी रस-सिक्त होता है--पर वहीं जहाँ हम सहृदयः 


»--०+शऔ “-- 


स्मत रूप-विधान २७३ 


द्रष्टा के रूप में रहते हैं. अथोत्‌ जहाँ आलंबन केवल हमारी दी 
व्यक्तिगत भावसत्ता से संबद्ध नहीं, संपूर्ण नर-जीवन की भाव* 
सत्ता से संबद्ध द्वोते हैं । * हे 


ग्रत्यभिन्नान 


अब हम उस प्रत्यक्ष-मिश्रित स्मरण को लेते हैं जिसे प्रत्य- 
भिज्ञान कहते हैं । प्रत्यभिज्ञान में थोड़ा सा अंश प्रत्यक्ष द्वोता है. 
और बहुत सा अंश उसी के संबंध से स्मरण द्वारा उपस्थित होता 
है। किसी व्यक्ति को हमने कहीं देखा आर देखने के साथ दी 
स्मरण किया कि यह वही दै जो अमुक स्थान पर उस दिन बहुत 
से लोगों के खाथ मंगड़ा कर रद्दा था। वह व्यक्ति हमारे सामने 
प्रत्यक्ष है । उसके सहारे से हमारे मन में झगड़े का वह सारा 
दृश्य उपस्थित दो गया जिसका बह एक अंग था। “यह बही दै” 
इन्हीं शब्दों में प्रत्यभिज्ञान की व्यंजना द्वोती द्दै। 
संवृति के समान प्रत्यभिज्ञान में भी रस-संचार की बड़ी गहरी 
शक्ति द्वोती है । ब्राल्य या कौमार जीवन के किसी साथी के बहुत 
दिनों पीछे सामने आने पर कितने पुराने दृश्य हमारे मन के 
भीतर उमड़ पढ़ते हैं और हमारी ब्ृत्ति उनके माघुये में किस 
प्रकार मप्न हो जाती है ! किसी पुराने पेड़ को देखकर दम कहने 
लगते हैं. कि यह वह्दी पेड़ है जिसके नीचे हम अपने अमुक अमुक 
साथियों के साथ बैठा करते थे | किसी घर या चबूतरे को देख- 
कर भी अतीत दृश्य इसी प्रकार हमारे मन में आ जाते हैं और 
इमारा मन कुछ और द्वो जाता है। ऋष्ण के गोकुल से चले जाने 
पर व्योगिनी गोपियाँ जब जब यमुना-तट पर जाती हैं तब तब 
उनके भीतर यही भावना उठती है कि “यह वही ,यमुना-तट है? 
ओर उनका मन काल का परदा फाइ अठीत के उस दृश्य-क्षेत्र में 


श्र० ; रस-मीमांसा 


जा पहुँचता हैं जहाँ श्रीकृष्ण. .गोपियों के साथ उस तट, पर 
मन है जात श्रत्नौं वहे या जमुना के तीर । 
[ बिद्वारी-रस्नाकर, ६८१ | ] 


प्राचीन कवियों ने भी प्रत्यभिज्ञान के रसात्मक स्वरूप का 
बराबर विधान क्रिया है। हृदय की गूढ़ वृत्तियों के सच्चे पारखी 
भावमूर्ति भवभूति ने शंबूक का वध करके दंडकारण्य के बीच 
फिरते हुए राम के मुख से प्रत्यभिज्ञान को बड़ी मार्मिक के व्यंजना 


एते त एवं गिरयो विश्वन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्तहरियानि वनस्थलानि | 
'  श्रार्मजु-बंजुललतानि च तान्यमूनि 
नीस्थ्र-्नील-निचुलांनि सरित्तरनि ।१ 
[( उत्तररामचरित २-२३ | |] 


एक दूसरे प्रकार के प्रत्यभिज्ञान का रसात्मक प्रमाव प्रदर्शिढ 
करने के लिये दी उक्त कवि ने उत्तरराम-चारित में चित्रशाला का 
समावेश किया है । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रत्यभिज्ञान की रसात्मक दशा 
में मनुष्य मन में आई हुई वस्तुओं में दी रमा रहता है, झपने 
व्यक्तित्व को पीछे डाले रहता है । 


, १ [ मयूरकूजित ये पर्वत वे ही .हैं, मत्त हरियोंवाली: ये 
बनस्थलियों वे ही हैं भोर दर . जुज् (बेंत ) लताओं तंथा,नीले 
निचूलों ( निले बेन से युक्त ये नदी“तड़ बेदी हैं ।. ] 


सख्त रूप-विधान र्प१ 


* दशा की विपरीतता की भावना लिए हुए जिस प्रत्यभिज्ञान 
का उदय होता है । उसमें करुण बृत्ति के संचालनकी बढ़ी गहरी 
शक्ति होती है, कवि और वक्ता बराबर उसका उपयोग करते 
.हैं। जब हम किसी ऐसी बस्ती, म्राम या घर के खँडहर को देखते 
हैं जिसमें किसी समय हमने बहुत चहल-पद्ल या सुखसमद्धि 
देखी थी तब “यह वहद्दी है” की भावना हमारे हृदय को एक 
अनिर्वचनीय करुण स्रोत में मप्न करती है। ऑँगरेजी के परम 
भावुक कवि गोल्डस्मिथ ने अ्रत्यभिज्ञान का एक अत्यंत मार्मिक 
.स्वरूप दिखाने के लिये 'ऊजड़ गाम! की रचना की थी। 


स्मृत्याभास करपना + 

अब तक हमने रसात्मक स्मरण और रसात्सक प्रत्यभिज्ञान 
को विशुद्ध रूप में देखा है. अर्थात्‌ ऐसी बातों के स्मरण का विचार 
किया है जो पहले कभी हमारे सामने द्वो चुकी हैँ। अब हम उस 
कल्पना फो लेते हैं जो स्प्रति या प्रत्यभिज्ञान का सा रूप धारण 
करके प्रवृत्त होती है । इस प्रकार की सर्छृति या प्रत्यभिज्ञान में 
यहले देखी हुई वस्तुओं या बातों के स्थान पर या तो पहले खुनी 
या पढ़ी हुई बातें हुआ करती हैं. अथवा अजुमान द्वारा पूर्णतया 
निश्चित | बुद्धि और वाणी के प्रसार द्वारा मनुष्य का ज्ञान प्रत्यक्ष 
बोध तक द्वी परिमित नहीं रहता, बतमान के आगे पीछे भी 
>जाता है। आगे आनेवाली बातों से यहाँ प्रयोजन नहीं ; प्रयोजन 
है अतीत से | अतीत की कल्पना भावुकों में स्मृति की सी सजी- 
जता प्राप्त करती है और कभी कभी अतीत का कोई बचा हुआ 
चिह् पाकर प्रत्यभिज्ञान का सा रूप ग्रहण करती है। ऐसी 
कल्पना के विशेष मार्मिक प्रभाव का कारण यह्‌ है कि यह सत्य 
का आधार लेकर खड़ी होती है। इसका आधार या तो आप्त 

शब्द ( इतिहास ) होता है अथवा शुद्ध अनुमान । 


र्परे रस-मीमांसा 


पहले हम स्मृत्याभास कल्पना के उस स्वरूप को लेते हैं 
जिसका आधार श्राप्त शब्द या इतिहास होता है। जैसे अपने 
व्यक्तिगत अतीत जीबन की मधुर स्मृति मनुष्य में होती है वैसे 
ही समष्टि रूप में अतीत नर-जीवन की भी एक प्रकार की स्मृत्या- 
भास कल्पना द्वोती है ज्ञो इतिहास के संकेत पर जगती है। 
इसकी मार्मिकता भी निज के अतीत जीवन की स्मृति की मार्मि- 
कता के ही समान होती है। मानव-जीवन की चिरकाल से चली 
* आती हुई अखंड परंपरा के साथ तादात्म्य की यह्‌ भावना श्रात्मा 
के शुद्ध स्वरूप की नित्यता, अखंडता और व्यापकता का आ्राभास 
देती है। यह स्मृति-स्वरूपा कल्पना कभी कभी प्रत्यभिज्ञान का 
भी रूप धारण करती है। प्रसंग उठने पर जैसे इतिहास द्वारा 
ज्ञात किसी घटना या दृश्य के ब्योरों को कहीं बैठे-बैठे हम मन में 
लाया करते हैं और कभी कभी उनमें लीन हो जाते हैं वैसे द्वी 
किसी इतिहास-प्रसिद्ध स्थल्ष पर पहुँचने पर हमारी कल्पना चट 
उस स्थल पर घटित किसी मार्मिक पुरानी घटना अथवा उससे 
संबंध रखनेवाले कुछ ऐतिहासिक व्यक्तियों के बीच हमें पहुँचा 
देती है, जहाँ से हम फिर बतमान की ओर लौटकर कहने लगते 
हैं. कि “यह वही स्थल दे जो कभी सजावट से जगमगाता था, 
जह्दाँ अमुक सम्राट सभासदों के बीच सिंद्दासन पर विराजते थे ; 
यह वह्दी फाटक दै जिस पर ये ये वीर अद्भुत पराक्रम के साथ लड़े 
थे इत्यादि” । इस प्रकार हम उस काल से लेकर इस काल तक 
अपनी सत्ता के प्रसार का आरोप कया, अनुभव करते हैं" । 
सूक्ष्म ऐतिह।सिक अध्ययन के साथ साथ जिसमें जितनी दी 
गहरी भावुकता होगी, जितनी ही तत्पर कल्पना-शक्ति होगी उसके 


२ [ मिलाइए 'शेष स्मृतियों?, प्रवेशकिा, पृष्ठ ७। ] 


सख्त रूप-विधान रपरे 


मन में उतने ही अधिक ब्योरे. आएँगे और पूर्ण चित्र खड़ा 
दोगा। इतिद्दास का कोई भावुक और कल्पना संपन्न पाठक यदि! 
पुरानी दिल्ली, कन्नौज, थानेसर, चित्तौड़, उजजयिनी, विदिशा 
इत्यादि के खँडूदरों पर पहले पहल भी जा खड़ा द्वोता है. तो उसके 
मन में वे सब बातें आ जाती हैं जिन्हें उसन इतिद्वार्सों में पढ़ा 
था या लोंगों से सुना था। यदि उसकी कल्पना तीत्र और प्रचुर 
हुई तो बड़े बड़े तोरणों से युक्त उन्नत प्रासादों की, उत्तरीय और 
उष्णीषधारी नागरिकों की, अक्क्त-रंजित चरणों में पड़े हुए नूपुरों 
की मंकार की, कटि के नीचे लटकती हुई कांची की लड़ियों की, 
धूप-बासित केश-कलाप और पत्रभंग-मंडित गंडस्थल की भावना 
उसके मन में चित्र सी खड़ी द्वोगी । उक्त नगरों का यह रूप उसने 
कभी देखा नहीं है, पर पुस्तकों के पठन-पाठन से इस रूप की 
कल्पना उसके भीतर संस्कार के रूप में जम गई है जो उन नगरों 
के ध्वंसावशेष के प्रत्यक्ष दर्शन से जग जाती है ।३ 

एक बात कह देना आवश्यक है कि आप्त वचन या इतिहास 
के संकेत पर चलनेवाली कल्पना या मूर्त भावना अनुमान का 
भी सह्दारा लेती है। किसी घटना का वर्णन करने 'में इतिहास 
उस घटना के समय की रीति, वेश-भूषा, संस्कृति आदि का ब्योरा 
नहीं देता चलता । अतः किसी ऐतिहासिक काल का कोई चित्र 
मन में लाते समय ऐसे ब्योरों के लिये अपनी जानकारी क्के 
अनुसार हमें अनुमान का सद्दारा लेना पड़ता द्दै। ॥क्‍ 

यह तो हुई आप्त शब्द या इतिहास पर आश्रित स्टृति-रूपा 
या प्रत्यभिज्ञान-रूपा कल्पना | एक प्रकार की प्रत्यभिज्ञान-रूपा. 
कल्पना और होती है जो बिल्कुल अलुमान के द्वी सारे पर खड़ी- 





३ [ मिलाइए चिंतामरि, दूसरा पाग, पृष्ठ ४७ और ऊपर १४५ । ]; 
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होती और चलती दै। यदि हम एकाएक किसी अपरिचित स्थान 
के खँड्हरों में पहुँच जाते हैं--जिसके संबंध में हमने कहीं कुछ 
'छुना या पढ़ा नहीं है-तो भी गिरे पड़े मकानों, दीवारों, देवा- 
लय श्रादि को सामने पाकर हम कभी कभी कद्द बैठते हैं. कि 
“यह वही स्थान है जहाँ कभी मित्रों की मंडली जमती थी 
-रमणियों का ह|स-विज्ञास होता था, बालकों का क्रीड़ा-रव सुनाई 
पढ़ता था इत्यादि ।”' कुछ चिह्न पाकर केवज्ञ अनुमान के संकेत 
पर ही कल्पना इन रूपों और व्यापारों की योजना में तत्पर हो 
गई । ये रूप और व्यापार हमारे जिस मार्मिक रागात्मक भाव के 
आलंबन होते हैँ उसका हमारे व्यक्तिगत योग-क्षेम से कोई संबंध 
नहीं अ्रतः उसकी रसात्मकता स्पष्ट है। 

अतीत की स्मृति में मनुष्य के लिये स्वाभाविक आकर्पण है। 
अथ-परायण लाख कद्दा करें कि 'गड़े मुर्दे उखाड़ने से क्‍या 
“फायदा”, पर हृदय नहों मानता ; बार बार अतीत की ओर जाया 
करता है; अपनी येह बुरी आदत नहीं छोड़ता । इसमें कुछ रहस्य 
-अबश्य है। हृदंय के लिये अतीत एक मुक्ति-लोक है. जहाँ वह 
“अनेक भ्रकार के बंधनों से छूटा रहता है और अपने शुद्ध रूप में 
“विचरता है। वर्तमान हमें अंधा बनाए रहता है; अतीत बीच 
ब्रीच में हमारी आँखें खोलता रहता है। मैं तो समभता हूँ कि 
जीवन का नित्य स्वरूप दिखानेबाला दर्पण मनुष्य के पीछे रद्दता 
है; आगे तो बराबर खिसकता हुशा दुर्भेद्य परदा रद्दता-है | बीती 
“बिसारनेवाले “आगे की सुध” रखने का दावा, किया करें, परिणाम 
अशांति के अतिरिक्त और कुछ नहीं | बतेमान को सँभालने और 
आगे की सुध रखने का डंका पीटनेवाले संसार में जितने दी 
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अधिक ह्वोते जाते हैं, संघ-शक्ति के अभाव से जीवन की उलमरनें 
उतनी द्वी बढ़ती जाती हैं। बीती बिसारने का अभिश्नाय है जीवन 
की अखंडता और ब्यापकता की अनुभूति का विसर्जन; सहृदयता' 
और भावुकता का भंग--केवल अर्थ की निष्ठुर क्रोड़ा। 
कुशल यही है कि जिनका दिल सहदी-सलामत है, जिनका 
हृदय मारा नहीं गया है, उनकी दृष्टि अतीत की ओर जाती है। 
क्‍यों जाती दै, क्‍या करने जाती है, यह बताते नहीं बनता।* 
अतीत कल्पना का लोक है, एक प्रकार का स्वप्न-लोक दै, इसमें 
तो संदेह नहीं | अतः यदि कल्पना-लोक के सब खंडों को सुखपूर्ण 
मान लें तब तो प्रश्न टेढ़ा नहीं रह जाता ; झट से यह क्ह्दा जा 
सकता दै कि बद सुख भ्राप्त करने जाती दै। पर क्या ऐसा माना 
जा सकता है ? हमारी समझ में अतीत की ओर मुड़ मुड़कर 
देखने की भ्रवृत्ति सुख-दुख की भावना से परे है। स्टवतियाँ हमें 
केवल सुख-पूर्ण दिनों की माँकियाँ न्दीं समझ पड़ती । वे हमें 
लीन करती हैं, हमारा मर्मस्प्श करती हैं, बल इतना ही दम कह 
सकते दैं।* यही बात स्कृत्याभास कल्पना के संबंध में भी 
सममनी चाहिए। इतिद्दास द्वारा ज्ञात बातों की मूर्त भावना 
कितनी मार्मिक, कितनी लीन करनेवाली होती है, न सहृदयों से 
छिपा है, न छिपाते बनता है.। मनुष्य की अंतःप्रकृति पर इसका 
प्रभाव स्पष्ट है। जैसा कि कह्दा जा चुका है इसमें स्वृति की सी 
सजीबता द्वोती है। इस मार्मिक प्रभाव और सजीवता का मूल 
है सत्य । सत्य से असुप्राणित होने के कारण द्वी कल्पना स्मृति 
और प्रत्यभिज्ञान का सा रूप धारण करती दै। कल्पना के इस: 
स्वरूप. की सत्य-मूलक सज्ीवता और मार्मिकता का अचुभक- 
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करके ही संस्कृत के पुराने कवि अपने, मद्दाकाव्य और नाटक 
-इतिहास-पुराण के किसी बृत्त का आधार लेकर रचा करते थे । 
सत्य” से यहाँ अभिप्राय केवल वस्तुतः घटित बृत्त द्वी नहीं, 
निम्चयात्मकता से प्रतीत बत्त भी दै। जो बात इतिहवार्सों में प्रसिद्ध 
चली आ रही है वह यदि पक्के प्रमाणों से पुष्ट भी न द्वो तो भी 
लोगों के विश्वास के बल पर दक्त प्रकार की रुटृति स्वरूपा कल्पना 
का आधार द्वो जाती है। आवश्यक द्वोता दै केवल इस बात का 
बहुत दिनों से जमा हुआ विश्वास कि इस प्रकार की घटना इस 
स्थल पर हुई थी। यदि ऐसा विश्वास स्वेथा विरुद्ध प्रमाण 
उपस्थित होने पर विचलित द्वो जायगा तो वैसी सजीव कल्पना 
न ज्ञागेगी"। संयोगिता के स्वयंवर की कथा को लेकर कुछ काव्य 
ओर नाटक रचे गए। ऐतिहासिक अनुसंधान. द्वारा बह सार 
कथा अब कल्पित सिद्ध दो गई दैे। अतः इतिहास के ज्ञाताओं 
के लिये उन काव्यों या नाठकों में वर्णित घटना का ग्रहण शुद्ध 
कल्पना की वस्तु के रूप में दोगा, स्मृत्याभास कल्पना की तुस्तु 
के रूप में नहीं | 
पहले कद्दा जा चुका है कि सानव-जीवन का नित्य और 
प्रक्ृत स्वरूप देखने के लिये दृष्टि जैसी शुद्ध होनी चाद्दिर बैसी 
अतीत के क्षेत्र के बीच ही वह होती दै। वतमान में तो हमारे 
व्यक्तिगत रागद्वेष से वह ऐसी बँधी रहती दै कि हम बहुत सी 
बातों को देखकर भी नहीं देखते । प्रसिद्ध प्राधीन नगरों और 
गढ़ों के खँँडद्दर, राजप्रासाद आदि जिस प्रकार सम्राटों के ऐश्वर्य, 
बिभूति, प्रताप, आमोद-प्रमोद और भोग-विलास के स्मारक हैं 
उसी प्रकार उनके अवसाद, विषाद, नैराश्य और घोर पतन के । 
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मनुष्य की ऐश्वर्य, विभूति, सुख, सोंदय को -बासना अभिव्यक्त 
द्वोकर जगत्‌ के किसी छोटे या बढ़े खंड को अपने रंग में रँगकर 
मानुषी सजीवता प्रदान करती दे। देखते देखते काज्न उस 
वासना के आश्रय मनुष्यों को हटाकर किनारे कर देता दै। घीरे 
शीरे उनका चढ़ाया हुआ ऐश्व्य-विभूति का वह रंग भी मिटता 
जाता है। जो कुछ शेष रह जाता है वह बहुत दिनों तक इंट- 
बत्थर की भाषा में एक पुरानी कहानी कद्दता रहता है। संसार 
का पथिक मनुष्य उसे अपनी कद्दानी सममकर सुनता है, क्योंकि 
उसके भीतर भमलकता है जीवन का नित्य और प्रकृत स्वरूप ।* 
व्यक्तियों के स्मारक चिह्न तो उनके पूरे प्रतिनिधि या 
प्रतीक बन जाते हैं और उसी प्रकार हमारी घृणा या प्रेम के 
| आलंबन हो जाते हैं जिस प्रकार लोक के बीच अपने जीवनकाल 
में वे व्यक्ति थे। ऐसे व्यक्ति घृणा या श्रेम को अपने पीछे भी 
बहुत दिनों तक जगत्‌ में जगाते रहते हैं। ये स्मारक न जाने 
कितनी बातें अपने पेट में लिए कहीं खड़े, कह्दी बैठे, कहीं 
बड़े हैं ।* 
किसी अतीत जीवन के ये स्मारक या तो यों दी--शायद्‌ 
काल की कृपा से-बने रद जाते हैं अथवा जान बूफकर छोड़े 
जाते हैं। जान-बूमकर कुछ स्मारक छोड़ जाने को कामना भी 
मनुष्य की प्रकृति के अंतर्गत है। अपनी सत्ता के सर्बंथा लोप की 
आाबना महुष्य को असह्य है। अपनी भौतिक सत्ता तो बह बनाए 
नहीं रख सकता । अतः बढ चाहता है कि उस क्षत्ता की स्पृति ही 
किसी जन-समुदाय के बीच बनी रद्दे। बाह्य जगत में नहीं तो 
अंतर्जंगत्‌ के “किसी खंड में ही बह्द बना रहना चाहता है। इसे 
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हम अमरंत्व की. आकांज्षा.या आत्मा के नित्यत्व का इच्छात्मक 
आभास कह्द सकते हैं । अपनी स्मृति बनाए रखने के लिये कुछ 
मनस्बी कला का सहारा लेते हैं और उसके आकपक सौंदर्य कीं 
प्रतिष्ठा करके . विस्मृति के खड्ड में फॉकनेवाले काल के द्वार्थों को 
बहुत दिनों तक --सहस्रों वष॑ तक-थामे रहते हैं। इस प्रकार ये 
स्मारक काल के हाथों को कुछ थामकर मनुष्य की कई पीढ़ियों 
की आँखों से आँसू बहवाते चले चलते हैं। मलुष्य अपने पीछे 
होनेवाले मनुष्यों को अपने लिये रुलाना चाहता हे! । 

सम्राटों की अतीत जीवन-लीलाः के ध्वस्त रंगमंच वैषम्य की 
एक विशेष भावना जगाते हैं । उनमें जिस प्रकार भाग्य के ऊँचे 
से ऊँचे उत्थान का दृश्य निद्धित रहता है बैसे दी गहरे से गहरे 
पतन का भी । जो जितने द्वी ऊंचे पर चढ़ा दिखाई देता हे. गिरने 
पर वह उतना ही नीचे जाता दिखाई देता है । दर्शकों को उसके 
उत्थान की ऊँचाई जितनी कुतूदलपूर्ण और विस्मयकारिणी होती 
है उतती द्वी उसके पतन की गहराई मार्मिक और आकर्षक दोती 
है। असामान्य को ओर लोगों की दृष्टि भी अधिक दौड़ती हे. 
और 'टकटकी भी अधिक लगती हे। अत्यंत ऊंचाई से गिरने 
का दृश्य कोई कुतुहल के साथ देखता है, कोई गंभीर वेदना 
के साथ ।९ 

जीवन तो जीवन ; चाहे राजा का हो चाह्दे रंक का। उसके 
सुल्ल और दुःख दो पक्ष होंगे ही । इनमें से कोई पक्ष रिथिर नहीं 
रह सकता। संसार और स्थिरता ? अतीत के लंबे चौड़े मैदान 
के बीच इन उभय. पक्षों की घोर विषमता सामने रखकर कोई. 


१ [ वही, पृष्ठ ८। ] 
२ [ वही, प्रष्ठ ९। ] 


स्पृत रूप-विधान स्प्व 


भावुक जिस भाव-धारा में डूबता हे उसी में औरों को ड॒बाने के 
लिये शब्द-स्रोत भी बहाता है.। इस पुनीत भावधारा में अवगाहन' 
करने से वर्तमान की-अपने पराए कौ--लगी-लिपटो मैल 
छूँटती है और हृदय स्वच्छ द्वोता है। ऐतिद्दासिक व्यक्तियों या 
राजकुलों के जीवन की जिन विषमताओं की ओर सबसे अधिक 
ध्यान जाता है वे प्रायः दो ढंग की होती हैं--सुख-दुःख-संबंधिनी 
वथा उत्थान-पतन-संबंधिनी ।. सुख-दुःख की विषमता की ओर 
जिसकी भावना भ्रवृत्त होगी वह एक ओर तो जीवन का भोग- 
पक्त-यौवन-मद्‌, विलास की प्रभूत सामग्री, कला-सौंद्य की 
जगमगाहट, राग-रंग और आमोद-अ्मोद की चदल-पहल--ओऔर 
दूसरां ओर अबसाद, नैराश्य, कष्ट, वेदना इत्यादि के दृश्य मन 
में लाएगा। बड़े बड़े प्रतापी सम्राटों के जीवन को लेकर भी वह 
ऐसा ह्वी करेगा । उनके तेज, प्रताप, पराक्रम इत्यादि की भावना 
वह इतिहास-विज्ञ पाठक की सहृदयता पर छोड़ देगा। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि सुख और दुःख के बीच का वैषम्य 
जैसा मार्मिक द्वोता है वैसा दी उन्नति और अबनति, प्रताप और 
हास के बीच का भी । इस वैषम्य-प्रदर्शन के लिये एक ओर तो 
किसी के पतन-काल के असामथ्ये, दीनता, विवशता, उदासीनता 
इत्यादि के दृश्य सामने रखे जाते हैं, दूसरी ओर उसके ऐश्व्य- 
काल के प्रताप, तेज, पराक्रम इत्यादि के बृत्त स्मरण किए 
जाते हैं ।* 

इस दुःखमय संसार में सुख की इच्छा और प्रयत्न प्राणियों 
का लक्षण है। यह लक्षण मनुष्य में सबसे अधिक रूपों में 
बिकसित हुआ है। मनुष्य की सुखेच्छा कितनी प्रबल, कितनी 





£ [ बद्ी पृष्ठ $-१०। ] 
र्श 
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शक्तिशालिनी निकली ! न जाने कब से वह श्रकृति को काटती 
छाँटती, संसार. का काया-पक्षट करती चली आ रदी दै। वह 

. शायद्‌ अनंत है, “आनंद” का अनंत प्रतीक है ।. वह इस संसार 
में न समा सकी तब कल्पना को साथ. लेकर उसने कह्दों बहुत दूर 
स्वर्ग की रचना की |. चतुतग में इसी सुख का नाम “काम! है। 
यद्यपि देखने में 'अथ्थ! और 'काम”: अलग अलग दिखाई पढ़ते 
हैं, पर सच पूछिए तो "अथ” 'काम' का द्वी एक साधन ठट्दरता 
है, साध्य रददता है काम या सुख द्वी। अ्रथ दे संचचय, आयोजन 
ओर तैयारी की भूमि; काम भोग-भूमि है। मलुष्य कभी अथे- 
भूमि पर रहता दे. कभी काम-भूमि पर। अर्थ और काम के 
बीच जीवन बाँटता हुआ वह. चल्ला चलता है। दोनों का ठीक 
सामंजस्य सफल्न जीवन का लक्षण द्ै। ज्ञो अनन्य भाव से 
अर्थ-साधना में ही लीन रहेगा बद हृदय खो देगा; जो आँख 
मूँदकर कामचर्या में द्वी लिप्त रदेमा वह किंसी अभ्रे क्रा न 
रदेगा। अकबर के जीवन में अं और काम का सामंजस्य रहां | 
औरंगजेब बराबर अर्थभूमि पर द्वो रद्दा। मुदम्मदशाह सदा 
काम-भूमि पर ही रहकर रंग बरसाते रददे । * 


१ [ वही, एृष्ट १२-१३! ] 


कल्पित रूप-विधान 
कल्पना 

काव्य-वस्तु का सारा रूप-विधान इसी की क्रिया से द्ोता है। 
आजकल्ल तो भाव की बात दब, सी गई है केवल इसी का नाम 
लिया जाता है. क्‍योंकि 'कबि की नूतन सृष्टि' केवल इसी कौ 
कृति सममी जातो है । पर जैसा कि हम अनेक स्थलों पर कह 
चुके हैं, काव्य के प्रयोजन की कल्पना वही होती है जो हृदय 
को प्रेरणा से प्रवृत्त होती है और हृदय पर प्रभाव डालती है। 
हृदय के मर्मस्थल का स्पर्श तभी होता है. जब जगत्‌ या जीवन 
का कोई सुंदर रूप, मार्मिक दशा या तथ्य मन में उपस्थित छ्वोता 
है। ऐसी दशा या तथ्य की चेतना से मन में कोई भाव जगता 
है जो उस दशा या तथ्य की मार्मिकता का पूर्ण अनुभव करने 
और कराने के लिये उसके कुछ चुने हुए व्योरों की मू्त भावनाएँ 
खड़ी . करता है । कल्पना का यह प्रयोग श्रस्तुत के संबंध में 
सममना चाहिए जो विभाव-पक्ष के अंतर्गत है। श्॒गार, रोद्र, 
बीर, करुण आदि रसों के आंलंबनों और उद्दीपनों के वर्णन, - 
आक्ृतिक दृश्यों के वर्णन सबं इसी विभाव-पत्त के अंतगेत हैं । 
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सारा रूप-विधान कल्पना ही करती है अतः झनुभाव कह्दे 
जानेवाले व्यापारों और चेष्टाओं द्वारा आश्रय को जो रूप दिया 
जाता है वह्‌ भी कल्पना ही द्वारा | पर भावों के द्योतक शारीरिक 


व्यापार या चेष्टाएँ परिमित होती हैं, वे रूढ या बँधी हुई द्योती - 


हैं। उनमें नयेपन की गुजाइश नहीं, पर आश्रय के बचनों की 
आनेकरूपता की कोई सोमा नहीं । इन बचनों की भी कवि द्वारा 
कल्पना ही की जाती हे ।* 

बचतों द्वारा भाव-व्यंजना के क्षेत्र में कल्पना को पूरी स्वच्छ - 
दता रहती है । भाव की ऊँचाई, गहराई की कोई सीमा नहीं'। 
उसका प्रसार लोक का अतिक्रमण कर सकता है। उसकी सम्यक्‌ 
व्यंजना के लिये प्रकृति के वास्तविक विधान कभी कभी पर्याप्त 
नहीं जान पढ़ते। मन की गति का वेग अबाध द्वोता है। श्रेम के 
वेग में प्रेमी प्रिय को अपनी झाँखों में बसा हुआ कहता है, 
उसके पाँव रखने के लिये पलकों के पँवड़े बिछाता दर, उंसके 
अभाव में दिन के प्रकाश में भी चारों ओर शून्य या अंधकार 
देखता है, अपने शरीर की भस्म उड़ाकर उसके पास तक पहुँचाना 
चाहता है । इसी भ्रकार क्रोध के वेग में मनुष्य शत्रु को पीसकर 
चटनी बना डालने के लिये खड़ा द्दोता है, उसके घर को खोदकर 
- तालाब बना डालने की प्रतिज्ञा करता हे .। उत्साह या वीरता की 
उमंगों में बह समुद्र पाठ देने, पहाड़ों को उखाड़ फेंकने का 
हौसला प्रकट करता है।.. 

ऐसे लोकोत्तर विधान करनेवाली कल्पना में भी यह देखा 
जाता है कि जहाँ काये-कारण-विवेचन-पूर्वक वस्तु-व्यंजना का ठेढ़ा 
रास्ता पकड़ा ज्ञाता है वहाँ वैचिठ्य द्वी वैचित्रय रह जाता है, मार्मि-- 





१ [मिलाइए चिंतामणि, पदला भाग, भाव या मनोविकार, पृष्ठ ४।] 
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कता दब जाती है। जैसे, यदि कोई कह्दे कि “कृष्ण के वियोग में 
राधा का दिन-रात रोना सुनकर ल्ञोग घर घर में नावें बनवा रहे 
हैं? तो यह कथन मार्मिकता की हृद के बाहर जान पड़ेगा । 
विभाव-पक्त के द्वी अंतर्गत हम उन सब प्रस्तुत वस्तुओं और 
व्यापारों को भी लेते हैं जो हमारे मन में सौंदये, माघुये, दीप्ति, 
कांति, प्रताप, ऐश्व्य, विभूति इत्यादि की भावनाएँ उत्पन्न 
हैं। ऐसी वस्तुओं और व्यापारों की योजना करनेवाली प्रतिभा 
भी विभाव-विधायिनी दी सममझनी चाहिए। कवि कभी-कभी 
सौंदय, माधुय, दीप्ति इत्यादि की अनूठी सृष्टि खड़ी करने के 
लिये चारों ओर से सामप्री एकत्र करके पराकाष्ठा को पहुँची हुई 
लोकोत्तार योजना करते हैं| यह भी कविकर्म के अंतर्गेत है, पर 
सर्वत्र अपेक्षित उसकी कोई नित्य प्रक्रिया नहीं। मन के भीतर 
लोकोत्तर उत्कर्ष की माँकियाँ तैयार करना भी कल्पना का एक 
काम है। इस काम में कविता उसे प्रायः लगाया करती दै। कुछ 
लोग तो कल्पना और कविता का यही काम द्वी बताते हँ--खास 
कर वे लोग जो काव्य को स्वप्न का सगा भाई मानते हैं। जैसे 
स्वप्न को वे" अंतस्संज्ञा में निद्दित अठृप्त वासनाओं की अंत- 
व्यंजना कहते हैं, वैसे दी काव्य को भी। संसार में जितना अद्भुत, 
सुंदर, मघुर, दीघ्त हमारे सामने आता दे ; जितना सुख, समृद्धि, 
सदबृत्ति, सदूभाव, प्रेम, आनंद हमें दिखाई पड़ता दे उतने से ठृप्त 
न होने के कारण अधिक की इच्छाएँ हमारी अंतस्संज्ञा में 
दबी पड़ी रहती हैं। इसी प्रकार शक्ति, उम्रता, प्रचंडता, उथल- 
पुथल, ध्वंस इत्यादि को हम जितने बढ़े-चढ़े रूप में देखना चाहते 
हैं उतने बढ़े-चढ़े रूपों में कहीं न देख हमारी इच्छा चेतना या 


१ [ फ्रायड_आदि नतन मनोवैशानिक । ] 
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संशा के नीचे अज्ञात दशा में दबी पड़ी रहती दै। वे ही 
इच्छाएँ तृप्ति के लिये कविता के रूप में व्यक्त होती हैँ . और 
श्रोताओं को भी ठुप्त करती हैं.। 

इस संबंध में हम यहाँ इतना ही कहना चाहते हैं कि काव्य 
सर्वैथा स्वप्न के रूप की वस्तु नहीं है। स्वप्न के साथ यदि उसका 
कुछ मेल दै तो केवल इतना ही कि स्वप्न भी हमारी बाह्य 
इंद्रियों के सामने नहीं रहता और काव्य-बस्तु भी। दोनों के 
आविर्भाव का स्थान भर एक है। स्वरूप में भेद दे। कल्पना में 
आई हुई वस्तुओं की प्रतीति से स्वप्न में दिखाई पड़नेवाली 
वस्तुओं की प्रतीति भिन्न प्रकार की द्वोती है। स्वप्न-काल की प्रतीति 
प्राय: प्रत्यक्ष हो के समान द्योती दै। दूसरी बात यद्द है कि 
काव्य में शोक के प्रसंग भी रहते हैं। शोक की वासना की दृष्ति 
शायद ही कोई प्राणी चाहता द्ो। 

उपयुक्त सिद्धांत का ही एक अंग काम-वासना का सिद्धांत दे 
जिसके अनुसार काव्य का संबंध और कलाओं के समान काम- 
वासना की तृप्ति से दहै। यहाँ पर इतना ही समझ रखना आब- 
श्यंक है. कि यह मत काव्य को 'ललित कलाओ? में गिनने का 
परिणाम है। कलाओं के संबंध में, जिनका लद्दय केवल सौंदर्य 
की अलुभूति उत्पन्न करना है. यह मत कुछ ठीक:कद्दा जा सकता 
है। इसी से.६७४ कलाओं' का उल्लेख हमारे यहाँ काम-शात्र के 
कर हुआ है। पर काव्य की गिनती कलाओ' में नहीं की' 
ग' ॥ « 

अब तक जो कुछ कहा गया है बह प्रस्तुत के संबंध सें है । 
पर काव्य में प्रस्तुत के अतिरिक्त अप्रस्तुत भी बहुत अधिक अपे- 
क्षित होता है, क्योंकि साम्यभावना काव्य का बड़ा शक्तिशाल्ी 
अख्न है | कहने की आवश्यकता नहीं-कि अग्रस्तुत की योजना भी 
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कल्पना ही द्वारा होती है। आधुनिक पाश्चात्य समीक्षानक्षेत्र में 
तो 'कल्पना' शब्द से अधिकतर अप्रस्तुत-विधायिनी कल्पना ही 
सममी जाती है । अप्रस्तुत की योजना के संबंध में भी वद्दी बात 
सममानी चाहिए जो प्रस्तुत के संबंध में हम कद्द आए हैं अर्थात्‌ 
उसकी योजना भी यदि किसी भाव के संकेत पर द्वोगी-सौंदय, 
माधुये, भीषणता, कांति, दीप्ति इत्यादि की भावना में वृद्धि 
करनेवाली दोगी-- तब तो वह काव्य के प्रयोजन की होगी ; यदि 
केवल रंग, अआर्करत, छोटाई, बढ़ाई आदि का द्वी हिसाव-किताब 
वैठाकर की जायगी तो निष्फल ही नहीं बाधक भी होगो । भाव 
की प्रेरणा से जो अप्रस्तुत लाए जाते हैं उनकी प्रभविष्णयुता पर 
कवि की दृष्टि रहती है; इस बात पर रहती है कि इनके द्वारा भी 
वैसी द्वी भावना जगे जैसी प्रस्तुत के संबंध में दै । | 
केवल शाख्र-स्थिति-संपादन" से कवि-कर्म की सिद्धि समझ 
कुछ लोगों ने स्री की कटि की सूह्मठा व्यक्त करने के लिये भिड़ 
या सिंदिनी की कटि सामने रख दी है, चंद्र-मंडल और सूयमंडल 
के उपमान के लिये दो घंटे सामने कर दिए हैँ । पर ऐसे अप्रर्तुत- 
विधान केवल छोटाई-बड़ाई या आकृति को द्वी पकड़कर, केबल 
उसी का द्विसाब-किताब बैठाकर, हुए हैं; उस सौंदर्य की भावना 
की भ्रेरणा से नहीं जो उस नायिका या चंद्र-मंडल्न के संबंध में 
रही होगी। यह देखकर संतोष द्वोता है. कि दिंदी की वर्तमान - 
कबिताओं में प्रभाव-साम्य पर द्वी विशेष दृष्टि रहती दै। 





१. [ सन्घिसन्ध्यक्घटन॑ रखामिव्यक्स्यपेक्षया । 
न तु केवलया शाह्स्थितिसम्पादनेच्छुया ॥| 

>> म ध्वन्यालोक, ३-१ रे। 
देखिए. ऊपर .१8 ६६” प्रादर्पणी । ] 
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भाषा-शैली को अधिक व्यंजक, मार्मिक और चमत्कासपूर्ण 
बनाने में भी कल्पना दी काम करती है। कल्पना की सद्दायता 
यहाँ पर भाषा की लक्षणा और व्यंजना नाम की शक्तियाँ करती 
हैं। लक्षणा के सद्दारे दी कवि ऐसी भाषा का प्रयोग वेघड़क 
कर जाते हैं जैसी सामान्य व्यबद्दार में नहीं सुनाई पड़ती | ब्रज- 
भाषा के कवियों में घनानंद इस प्रसंग में सबसे अधिक उल्लेख- 
योग्य हैं। भाषा को वे इतनी वशवर्तिनी समझते थे कि अपनी 
भावना के भ्रवाह के साथ उसे जिधर चाहते थे उधर बेधड़क 
मोड़ते थे । कुछ उदाहरण लीजिए--- 
(१) अरसानि गद्दी वह बानि कछू सरसानि शो थ्रानि निहेरत दे | 
(१२ ) हेहे सोऊ घरी भागःउघरी अनंदघन 
सुरत्त बरसि, लाल, देखिहो मैं हरी । 
(३ ) उघरो जग, छायरदे घनश्रानैंद'चातक ज्यों तकिए अ्रत्र तौ। 
(४ ) मिलत न केट्टें भरे राबरी अमिलताई 
हिये में किये बिसाल जे विो९-छत हैं । 
(५ ) भूलनि चिन्हारि दोऊ है न हो हमारे ताते 
बिसरनि रांवरी हमैं लै बिसरति है। 
(६ ) उजरनि बसी है हमारी श्रेंखियानि देखो, 
सुबस सुदेस नहाँ भावते बसत हो। 
ऊपर के उद्धरणों के रेखांकित स्थलों में भाषा की मार्मिक 
अक्रता एक एक करके देखिए। (१ ) बानि धीमी या शिथित्र 
पढ़ गईं कहने में उतनी व्यंजकता न दिखाई पड़ी अतः कवि 
ने कृष्ण का आलस्य न कहकर उनकी बानि (आदत ) का 
आलस्य करना कद्दा । (२) अपने को खुले भाग्यवात्रो न कह - 
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कर नायिका ने उस घड़ी को खुले भाग्यवाली कद्दा, इससे सौभाग्य- 
दशा एक व्यक्ति ही तक न रहकर उस घड़ी के भीतर संपूर्ण 
जगत्‌ में व्याप्त प्रतीत हुईं। विशेषण के “इस विपर्यय से कितनी 
व्यंजकता आ गई ! (३) मेघ का छाना और उघड़ना तो बरा- 
बर बोला जाता है, पर कवि ने मेघ के छाए रहने और श्रीकृष्ण * 
के आँखों में छाए रहने के साथ -ही साथ जग का उघड़ना 
( खुलना, तितर-बितर द्वोना या तिरोहित होना ) कद्द दिया 
जिसका लक्ष्यार्थ हुआ जगत्‌ के फैले हुए श्रपंच का आँखों के 
सामने से हट जाना, चारों ओर शून्य दिखाई पढ़ना। (४) 
कृष्ण की अमिलताई ( न मिलना ) हृदय के घाव में भी भर गई 
है जिससे उसका मुँह नहीं मिलता और बह नहीं पूजता । भरा 
भी रहना और न भरना या पूजना में विरोध का चमत्कार भी 
है। ( ५ ) हम कभी कभी आत्म-विस्मृत हो जाती हैं.; इससे जान 
पड़ता है कि आप हमें लिए दिए भूलते हैं अर्थात्‌ धधर आप इसमें 
भूलते हैं, इधर हमारी सत्ता द्वी तिरोहित द्वो जाती है। (६) 
. हमारी आँखों में उजाड़ बसा है. अर्थात्‌ आँखों के सामने शुत्य 
दिखाई पड़ता है। इसमें भी विरोध का चमत्कार अत्यंत 
आकषेक है। 

आजकल हमारी वर्तमान काव्यधारा की प्रब्ृत्ति इसी प्रकार 
की लाक्षशिक वक्रता की ओर विशेष है। यह अच्छा लक्षण है। 
इसके द्वारा हमारी भाषा की अभिव्यंजना-शक्ति के प्रसार की 
बहुत कुछ आशा है। श्री सुमित्रानंदन पंत की रचना से कुछ 
“उदाहरण लेकर देखिए -- 

(१) धघुलि की देरी में श्रनजान | छिपे हैं. मेरे मघुमय गान | 

(२ ) रुदन, कीड़ा, श्रालिंगन । 

शशि की सी ये कलित कलाएँ “किलक रही हैं पुर पुर में । 
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(३) मर्म पीड़ा के हास। 
(४) श्रहदद ! यह मेरा गीला गान। 


(५ ) तड़ित सा, सुम्रुखि | तुम्हारा ध्यान 
+ प्रभा के पलक मार, डरं चीर 


गूढ गर्जन कर नव गंभीर। 
(९) लाज में लिपटी उषा समान। 


घनानंद की वाग्विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए अब' 
ऊपर के उद्धरणों के रेखांकित प्रयोगों की लाक्षणिक प्रक्रिया 


देखिए-- 

(१) धूलि की ढेरी>तुच्छ या असार कहा जानेबाला 
संसोर । मधुमय गान>मधुमय गान के विषय>मघुर ओर. 
सुंदर वस्तुएँ। (२) कलाएँ किलक रही दँ --जोर से दँस रही हैं - 
आनंद का प्रकाश कर रही हैं। (३) पीड़ा के द्वासपीढ़ा का 
विकास या प्रसार। (विरोध का चमत्कार) (४) गीला 
गान--शाद्रे हृदय या अश्रुपूर्ण व्यक्ति की वाणी। ( सामान्य 
कथन में जो गुण व्यक्ति का कद्दा जाता है. वह गान का कहा 
गया ; (विशेषण-विपयय) | ( ४) प्रभा के पलक मार -+पल पल 
पर चमककर | गूढ़ु गर्जन>छिपी हुई हृदय की धड़कन: 
(६ ) ज्ञाज-लज्ञा से उत्पन्न ललाई। 

इन प्रयोगों का आधार या तो किसी न किसी प्रकार की 
साम्य-भावना है. अथवा किसी बस्तु का उपलक्षण या प्रतीक के 
रूप में प्रहण। दोनों बातें कल्पना द्वी के द्वारा होती हैं। उप» 
लक्षणों या प्रतीकों का एक प्रकार का चुनाव है जो मूर्तिमत्ता, 
मार्मिकता या आतिशय्य आदि की दृष्टि से होता दै--जैसे, शोक 
या विषादं के स्थान पर ,अश्रु, हप और आनंद के स्थान पर 
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दास, प्रिय-प्रेमी के लिये मुकुल-मधुप, यौवन-काल या संयोग-काल' 
के लिये मघुमास, शुश्र के स्थान पर रजत या हंस, दीप्त के स्थानः 
पर स्वर्ण इत्यादि ।* यद्द सारा व्यवसाय कल्पना दी का है। 

काव्य की पूर्ण अनुभूति के लिये कल्पना का व्यापार कवि 
और श्रोता दोनों के लिये अनिवार्य है। काव्य की कोई उक्तिः 
कान में पड़ते समय जब काव्य-बस्तु के साथ साथ वक्ता या 
बोद्धव्य पात्र की कोई मूर्त भावना भी खड़ी रहती है तभी पूरी 
तन्मयता प्राप्त द्ोती है । 

प्रत्यक्ष रूप-विधान के उपादान से ही कल्पित रूप-विधान 
होता है। जन्मांध अपने मन में स्पष्ट रूप-विधान नहीं कर 
सकते । जिस प्रकार प्रत्यक्ष अनुभूति से कल्ानुभूति या काव्यानु-- 
भूति को एकद्म अलग कहने की चाल योरप में चली उसी प्रकार 
प्रत्यक्ष रूप-विधान से कल्पित रूप-विधान को असंबद्ध घोषित 
करने की रूढ़ि प्रतिष्ठित हुईं। “कल्पना” की एक निराली दुनिया 
कही जाने लगी और कवि लोग दूसरी रष्टि बनानेवाले विश्वा- 
मित्र हुए। पर थोड़ा विचार करने पर यह वक्ति स्तुति-परक दी 
ठहरती है। सारे वर्ण और सारी रूपरेखाएँ जिनसे कल्पित 
मूर्ति-विधान द्वोता है बाह्य जगत्‌ के प्रत्यक्ष बोध से भ्राप्त हुई हैं ।' 
हम मनुष्य, पशु, पक्षी, वृक्त, लता, ढुण, गुल्म, नदी, पवेत, 
भूमि, चद्मान इत्यादि देखी हुई वस्तुओं के अतिरिक्त वस्तुओं 
'की कल्पना नहीं कर सकते। लंबाई, चौड़ाई, ऊँचाई (या गहराई) ., 
के अतिरिक्त और विस्तार मन में नहीं ला सकते । हम इतना दी 
कर सकते हैं कि चार मुँहवाले या घोड़े के मुँहवाले मनुष्य की 





. १ [मिलाइएहिंदो साहित्य का इतिह्षस', प्रवर्धित संस्करण, सं०१३६६,. 
पृष्ठ ७४० । ] 


३०० रखस-मीमांधा 


कल्पना करें, सोने के पंखबाले पक्षी उड़ाएँ, मरकत-पद्मराग की 
प्रभावाले पेड़ खड़े करें, सोने की रेत पर चाँदी की धारा बहाएँ; 
माणिक्य और नीलम की चद्टानें विद्वाएँ। पर असली ढाँचे मनुष्य, 
पशु, पत्षी, पेड़, रेत, नदी, चद्दान आदि के ही रहेंगे, उनमें रंग, 
रूप चाहे जैसे भरें। ऐसी दशा में यह कह्दना कि प्रत्यज्ञ रूप- 
(बधान से कवि के काल्पनिक रूप-विधान का कोई संबंध नहीं, 
बात बनाना द्वी माना जायगा। 
इन ढाँचों को लेकर हम बिलक्षण रंग-रूपं को वस्तुएँ खड़ी 
कर सकते हैं, पर यह स्पष्ट समझ रखना चाद्दिए कि उन वस्तुओं 
का रूपररंग प्रकृति से जितना ही दूर घसीटा जायगा उतनी दी वे 
बस्तुएँ कल्पना में कम देर तक टिकेंगी । घोड़े के मुहँवाले किन्नर, 
पुखराज की चट्मानों और सोने की रेत के बीच से बहती हुई 
नदियाँ, आग के बने हुए शरीर एक क्षण के लिये मन में आ 
सकते हैं, पर सोने की चिड़ियों की तरह चट उड़ जञायँंगे। पर 
जैसा कि मैं अपने अन्य श्रबंधों में दिखा चुका हूँ, हृदय के मर्म 
को स्पर्श करने के लिये, सच्ची और गद्दरी अनुभूति उत्नन्न करने के 
“लिये यह आवश्यक दै कि कल्पना में आई हुई बस्तुएँ कुछ देर 
“टिकें, मन उनका बिंबग्रदण कुछ काल तक किए रहे ।१ 
काव्य-भूमि जीवन से, जगत्‌ से परे नहीं दै। वह वस्तु- 
व्यापार-योजना जो केवल विलक्षणता, नबीनता या अलौकिकता 
“दिखाने के लिये की जाएगी, जिसमें जगत्‌ या जीवन का कोई 
-मार्मिक पक्ष, गंभीर या साधारण, व्यक्त द्ोता न दिखाई पड़ेगा, 
चद्द काव्य का ठीक लक्ष्य पूरा न कर सकेगी | 





१ [मिल्ञाइए चिंतामणि , दूसरा भाग, पृष्ठ २४ और ऊपर पृष्ठ १२६। ] 


प्रस्तुत रूप विधान 


कल्पित रूप-विधान दो प्रकार का होता दै-- 

(१) प्रस्तुत रूप-विधान और 

(२) अग्रस्तुत रूपर्नवधान । ह 

यह प्रस्तुत रूप-विधान हमारे पुराने आचार्यों का विभाव- 
पक्त# है. जिसके अंतर्गत आलंबन और उद्दीपन दोनों हैं। 


# विभाव पच्ध के अंतर्गंत वस्तुएँ दो रूपों में खाई जाती हैं-- 
वस्तु-रूप में और अल्लंकार-रूप में ; अर्थात्‌ भ्रस्तुत रूप में भोर अप्रस्तुत 
में। मान दीजिए कि कोई कवि कृष्ण का वर्णंन कर रहा है। पहले 
वह कृष्ण के श्याम या नील वर्ण शरोर को, रस पर पे हुए पोतांवर 
को, त्रिभंगी सुद्रा को, स्मित झानम को, हाथ में ल्री हुई मुरद्दी को, 
सिर के कुंचित केश और मोर-मुकुट झादि को सामने रखता है। यह 
विस्याप्त बस्तु-रूप में हुआ । इसी प्रकार का विस्यास यमुना-तट, निकु जल: 
की लहराती ज्ञताशों, चंद्धिका, कोकित्ञ-कूअजन आदि का होगा। इनके 
साथ ही यदि कृष्ण के शोभा-वर्णन में धन और दामिनो, घनाक्ष कम 
आदि उपसान के रूप में वह जाता है तो यह विन्यास अद्धंकार-रूप 
में होगा । _[ सूरदास, पृष्ठ १६३१। ] 


औ्े०्र रस मीमांधा 


विचार फरने से उद्दीपन दो भ्रकार के निकलेंगे-- 
आलंबनगत और अआलंबन से बाहर के। यहाँ पर हम प्रस्तुत 
-रूप-विधान का आलंबन की दृष्टि से ही विचार करेंगे । इस 
विचार में आलंबनगत या आलंबन से बाहर, पर आलंबन से 
लगाव रखनेवाली बस्तुएँ भी आ सकती हैं। आलंबन से हमारा 
अभिप्राय केवल रस-म्रंथों में गिनाए आलंबनों से नहों, उन सब 
'बस्तुओं और व्यापारों से है जिनके प्रति हमारे सन में किसी 
भाव का उदय द्वोता दै। जैसे, यदि कहीं कवि प्रकतति के किसी 
.स्मणीय खंड का वर्णन पूरी तन्‍्मयता के साथ, पूरा ब्योरा देते 
हुए करता है. तो वहाँ वह दृश्य या भ्रकृति द्वी आलंबन द्ोगी । 
- “अपने पूर्व प्रबंधों और समीक्षाओं में मैं यद्द दिखा चुका हूँ कि 
भ्रकृति का वर्णन दोनों रूपों में दो सकता दै-आलंबन के रूप में 
भी, उद्दीपन के रूप में भी | कुमार-संभव के आरंभ का हिमालय- 
चर्णन, मेघदूत का नाना-प्रदेश-चर्णंन आलंबन के रूप में ही 
समभना चाहिए। ऋतुसंद्ार में दिया हुआ प्रकृति-बर्णन उद्दीपन 
के रूप में है। एक द्वी कवि कालिदास ने प्रकरत का आलंबन के 
रूप में भी वर्णन किया है और उद्दीपन के रूप में भी। आलंबन 
“के रूप में जिस वस्त॒ का पददण द्वोता है. भाव उसी के प्रति द्वोता 
है; उद्दीपन के रूप में जिसका ग्रहण द्वोता है. भाव उसके प्रति 
'महीं रहता, किसी अन्य के प्रति रहता है। 
: उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है. कि कोरा प्रकृति-वणन भी 
'रसात्मक द्वोता दै। आलंबन मात्र का वर्णन भी बराबर रसात्मक 
ड्वोता है इस बात को पुराने आचार्यों ने भी स्वीकार किया है-- 


१ [ देखिए. काव्य -में प्राकृतिक इश्य, चिंतामणि, दूधरा भाग, 
इछ $ और ऊपर पृष्ठ ११०। | 
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सद्भावश्चेद्विभाबादेद॑योरेक्स्प वा भवेत्‌ | 
भरित्यन्यस्माक्षेपे तथा दोषो न विद्यते | । 
--साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, १७ 

इसके उदाहरण मे जो ,पद्म दिया गया है. वह मालविका के 
अंग-प्रत्यंग का तन्‍्मयता के साथ ,किया हुआ वर्णन मात्र है ।* 
डतने ब्योरे के साथ ब्णन करने की भ्रवृत्ति में ही वर्णनकर्तों के 
मन में सौंदर्य के प्रभाव, औत्सुक्य आदि का आभास मिलता 
है। इसी प्रकार आँखें फाड़ फाड़कर देखने आदि अलुभावों का 
आक्षेप भी दो जाता है और रति भाव की भी व्यंजना द्वो जाती 
है । यही बात कोरे प्रकृति-वणंन में भी सममिए | 

पाश्चात्य समीक्षकों ने 'कल्पना? का ऐसा पल्ला पकड़ा कि 
उन्होंने कल्पित रूप-विधान को ह्वी एक प्रकार से काव्य का लक्ष्य 
ठहराया। हमारे यहाँ काल्पनिक रूप-विधान साधन की शहटि में रखा 
गया है ; साध्य वस्तु रसानुभूति द्वी रखी गई है | भारतीय काव्य 
दृष्टि के अनुसार कवि की कल्पना भावों की प्रेरणा से द्वी रूप 
विधान में प्रवृत्त होती है और श्रोता या पाठक की कल्पना उस 
रूप-विधान का अहण कर भावों को जगाती है। जो रूप-योजना 
कवि के मन में कार्यरूप में रहती है वद्दी श्रोता या पाठक के 
व्य॑त्स में जाकर कारणु-रूप दो जाती है। अतः कल्पना की बह्दी 
रूप-योजना काव्य,के अंतर्गत आ सकती है जो श्रोता या पाठक के 


१ [ दीर्घाज्न॑ शरदिन्दुकान्ति बदन बाहू नतावंसयोः 

संकछितं निबिदोभतस्तनमुरः पारश्वे प्रमृष्टे इव | 

मध्यः पारिशमितों नितम्बि जघन पादावराक्!ज्ुली, 

छुन्दो नर्तबितुर्ययेब मनसः श्लिष्टं तथास्या ब५: ॥ 
--मालविका ग्निमिश्न, २-३ ।] 


३०४ 'हस-मोमांसा 


मन में कोई भाव जगाने में समर्थ हो, भाव जगाने में वही रूप-- 
योजना समर्थ होगी जो जगत्‌ या जीवन का कोई गढ़ या मार्मिक- 
तथ्य सामने लाएगी, जो विश्व के किसी अनुरंजनकारी, क्षोभ- 
कारी या विस्मयकारी विधान का चित्र होगी। 

यदि हम किसी कारखाहे, को पूरे ब्योरे के साथ वर्णन करें, 
उसमें मजदूर किस व्यवस्था के साथ कया कया काम ये 
सब बातें अच्छी तरद सामने रखें तो ऐसे बणुन से किसी व्यव- 
सायी का द्वी काम निकल सकता है, काव्यप्रेमी के हृदय पर 
कोई प्रभाव न होगा। बात यहद्द दै कि ये सब विधान जीवन के 
मूल और सामान्य स्वरूप से बहुत दूर के हैँ । पर यदि हम उसी 
कारखाने के पास बने हुए मजदूरों के मोपढ़ों के भीतर के जीवन 
का चित्रण करें, रोटी के लिये कगड़ते हुए कृशकाय बच्चों पर 
मल्लाती हुई माँ का दृश्य सामने लाएँ तो कवि-ऊम में हमारे 
वर्णन का उपयोग दो सकता है। 

अब यहाँ पर काव्य और सभ्यता के संबंध का सवाल सामने 
आता है। सभ्यता का स्वरूप उत्तरोत्तर बदलता चला आ रहा 
है। आज से सौ वर्ष पहले उसका जो स्वरूप था वह आज नहीं 
. है, आज जो उसका स्वरूप है वह पचास वर्ष पीछे न रहेगा । 
अब विचारणीय यह है कि कया कविता को भी सभ्यता का एक 
अंग होकर आज कुछ भौर कल कुछ और द्वोते हुए चलना 
चाहिए अथवा सभ्यता के बाहरी और भीतरी दोनों स्वरूपों को 
बाह्य आवरण के रूप में रखकर एकरस-धारा के रूप में चलना- 
चाहिए। हमारा कहना है. कि दूसरा मार्ग ही सच्ची कविता का 
मार्ग हो सकता है। सभ्यता के साथ साथ वह चलेगी पर उसी 
का एक विधान होकर नहीं। वह अपनी मूल सत्ता स्वतंत्र रखेगी, 
किसी काल की सभ्यता की नकल करना, केवल नवीनता दिखाने 
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के लिये पुरानी से भिन्न लगनेवाली बातें खड़ी करना ; रेल, तार, 
इयाई जहाज, क्ब, सिनेमा इत्यादि का उल्लेख कर देना ही 
आधुनिक कविता करना नहीं कहा जा सकता । आधुनिक सभ्यता 
ने जो नई नई वस्तुएँ प्रस्तुत की हैं, उनके संबंध में हमारा अपना 
विचार तो यही है कि उनके वर्णन में स्वतः कोई रागात्मक प्रभाव 
उत्पन्न करने की शक्ति कई शतान्क्यों तक न आएगी। यह द्वो 
सकता दै कि चलित जीवन कै साथ उनके घनिष्ठता के साथ . 
मिलते जाने से परिस्थिति के चित्रों में वे कभी कभी दिखाई 
पड़ा करेंगी, पर प्रायः उदासीन रहेंगी, रस-अ्रक्रिया में कोई योग 
न देंगी। इन वस्तुओं का काव्य में बहुत दिनों तक वद्दी स्थान 
रहेगा जो हमारे यहाँ के आचारयोँ' ने सरस वाक्यों के भीतर 
नीरस वाक्यों का बताया है ।* 


अँगरेजी कबिंता में रेलगाड़ी और अगिनबोट की पहले 
पहल चर्चा करनेवाले कवि वडसबर्थे थे। इनको कविता के 
भीतर घुसने का पास उन्होंने कुछ हविचकते हुए, अपने मन को 
बहुत कुछ सममाते बुभाते हुए दिया था-- 


«हे प्रृथ्वी और समुद्र पर की गति और साधन ! तुम इमारी 
पुरानी रस-भावना के साथ मेल नहीं खाते हो, पर अब यह न 
द्वोगा कि तुम इस कारण अनुपयुक्त समर जाव। तुम्हारी 
उपस्थिति चाहे श्रकृति की रमणीयता को कितना द्वी अष्ट करे 
पर मन को भविष्य के हेर-फेर का ऐसा आगम ज्ञान, दृष्टि की 


१ [ स्खवतय्यान्तगंतनीरसपदानामिष पद्चरसेन प्रबन्धरसेनेब. तेषां 
रखवत्तान्लीकारात्‌ । --शहिल्दर्पण, प्रयम परिच्छेद। ] 
घ्‌० 
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बह सीध, प्राप्त करने में बाधा न देगी जिससे यद्द खुले कि तुम 
तत्त्वतः हो क्या” ।# 
पीछे टेनिसन ('००॥५४४००) और ब्राउनिंग (870५7 7) 
आदि कई कवि कविता में रेलगाड़ी लाए पर असली कविता के रंग 
में नहीं--कुतृहल या बिनोद्‌ के रंग में । केवल एमिली डिकिंसन 
( छाए एं०पं१४०४) ने उसको प्रेम का थोड़ा पहुत आालंबन 
बनाया। राबट निकोल्स (रि००४४ 'फरं०४०६ ), सिटवेल 
( 55०0०००:०॥ 5६५०॥ ) भादि आजकल के कवियों ने उसे 
जीवन को एक सामान्य वस्तु मान कर उसका कुछ ब्योरे के साथ 
वर्णन किया है । 
लारा राइडिंग (,807७ सिंतणड्ठ ) और राबटें श्रेग्ज 
(॥२०७७४६४ 572४७७ ) ने आजकल होनेवाली अँगरेजी कवि वा 
पर जो पुस्तक (2 5प्राए०ए रण (०३०४ ए००७फ * 
लिखी दै उप्तमें आधुनिक सभ्यता और कविता के संबंध में 
यह्‌ मत प्रकट किया है. कि वद्दी आधुनिक कविता कविता 
: होगी जिसमें जानबूमरर आधुनिकता का रंग न चढ़ाया 
गया द्ोगा, जिसकी रचना यह समझकर न द्वोगी कि आधुनिक 





*](00079 धएव (९३75 05 [शा 800 5९६ ४ फ़ा 
जाए ०१ एणलां6 लगडु,.. 0700. णि 5 
झाशथी ए९, एए ?०९४५ ९ए९॥, ०९ ]०१8९० ७7735 | 
प्०7 शात्रों ए0प्रा 965९7०९, ॥0प्र80९67 4 पा 
पुल 0एश0655 0 &(पा९, 7078 8 फऐडः 
० फढ धरतवः5 हुक्यंगंंए हु. 780 छ70ए7९४४० ३९96 
0[॥#ए०ए7९ दाधाह०, 080 907( एई जंत्रँ०0, ज़ोड४ए०2 
१(४ए 96 0500ए९९प ज़ ॥ 80 ए 878. 
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सभ्यता के क्‍या क्‍या अनुरोध हैं; क्‍या क्‍या बातें लाई जायें 
जिससे वह आधुनिक लगे। ऐसी कविता एक साथ ही पुरानी 
भी होगी और नई भी। एक ओर तो उसकी प्रकृति के भीतर 
काव्य अपने सत्य सवंकालब्यापी स्वरूप में स्थित रद्देगा दूसरी 
ओर वह्‌ आधुनिक जीवन और सभ्यता के मेल में होगी ।* 

+पफ९ प्रा0वेशायांकं ए०९एए वा. 2एए०च/ €्वृुण्घ४ढ।ए ४ थी 
अंगटु०5 0६ गरांडणं लय पे९ए००एप्रथ्पां (7070  ए0ठ5ज्र००फ. (0 
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5 एलै४00 (०. ००ग्राधाएणबाए आपप०075. (ज्ञात लंश।- 
बवत07 हएथ्बीताडह पाणव गांपिलंडय )) भाव ढथा शापरोह & 
एण०्थय प्रक्णााए (72 ए0ज़थ ० आगेए्थ पंत ण व वाड- 
7682व78 (0९96 त6्णब्रात5 $ 8 9००7 0 एपाएनण्ण 8 
ठक्षाक्षंत, 000-[85707०१7९55.. ए[. ए९8४०४०॥ 88%४7॥5$ 6 पाउट 
(० इालोथंडए, 0 ० एढल्था 0. 7४पा९ थापे (6 फ्ताशंएएट 
ए889075. श ए0०९ए५ पिधा 3९३९:ए९७ (0 शातषार 45 ४ 0706 
व (३नआ०ा९व बाते ॥0वै९पांओआं, 
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नकल्पना! और “व्यक्तित्व” की, पाश्चात्य समीक्षा क्षेत्र में 
इतनी अधिक मुनादी हुई कि काव्य के और सब पक्षों से दृष्टि 
हटकर इन्हीं दो पर जा जमी । “कल्पना! काव्य का बोधपक्ष ह्दै। 
कल्पना में आई हुई रूप-व्यापार-योजना का कबि या श्रोता को 
अंतःसाक्ञात्कार या बोध होता है । पर इस बोधपक्ष के अतिरिक्त 
काव्य का भावपक्ष भी है। कल्पना को रूपन्योजना के लिये 
प्रेरित करनेवाले और कल्पना में आई हुई वस्तुओं में श्रोता या 
पाठक को रमानेवाले रति, करुणा, क्रोध, उत्साह, आश्चर्य इत्यादि 
भाव या मनोविकार दोते हैँ । इसी से भारतीय दृष्टि ने भावपत्ष 
को प्रधानता दी और रस के सिद्धांत की प्रतिष्ठा की | पर पश्चिम 
में 'कल्पना” 'कल्पना की पुकार के सामने धीरे धीरे समीक्षकों 
का ध्यान भावपज्ञ से हट गया और बोधपक्ष दी पर भिड़ गया। 
काव्य की रमणीयता उस हलके आनंद के रूप में ही मानी जाने 
लगी जिस आनंद के लिये हम नई नई, सुंदर, भड़कीली और 
विलक्षण वस्तुओं को देखने जाते हैं। इस प्रकार कबि तमाशा 
दिखानेवाले के रूप में और श्रोता या पाठक तटस्थ तमाशबीन 
के रूप में सममे जाने लगे। केवल देखने का आनंद कुछ 
विलक्षण को देखने का कुतूहल मात्र होता दै। 
कल्पना और “व्यक्तित्व” पर एकदेशीय दृष्टि रखकर पश्चिम 
में कई प्रसिद्ध वादों” की इमारतें खड़ी हुईं । इटली-निवासी क्रोसे 
(867०१०/॥० (7००७) ने अपने 'अभिव्यंजनावाद” के निरूपण 
में बढ़े कठोर आम्रह के साथ कल्ला की अनुभूति को ज्ञान या 
बोध-स्वरूप द्वी माना दै। उन्होंने उसे स्वयंप्रकाश ज्ञान ( फ्राए- 
3४०४ )- प्रत्यक्ष ज्ञान तथा बुद्धि-व्यवसाय-सिद्ध या विचार-प्रसूत 
ज्ञान से भिन्न केवल कल्पना में आई हुई वस्तु-व्यापार-योजना 
. का ज्ञान मात्र माना है। वे इस ज्ञान को प्रत्यक्ष ज्ञान और 
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विचार-प्रसूत ज्ञान दोनों से सर्वथा निरपेज्ञ, स्वतंत्र और स्वतः 
पूर्ण मानकर चले हैं। वे इस निरपेक्षता को बहुत दूर तक 
घसीट ले गए हैं। भावों या मनोविकारों तक को उन्होंने काव्य 
की उक्ति का विधायक अवग्रव नहीं माना है। पर न चाहने पर 
भी अभिव्यंजना या उक्ति के अनमिव्यक्त पूर्व रूप में भावों की 
सत्ता उन्हें. स्वीकार करनी पड़ी है। उससे अपना पीछा वे छुड्टा 
नहीं सके हैं |# 

काव्य-समीक्ता के क्षेत्र में व्यक्ति की ऐसी दीवार खड़ी हुई, 
पविशेष” के स्थान पर सामान्य या विचार-सिद्ध ज्ञान के आ 
घुसने का इतना डर समाया कि कहां कहीं आलोचना भी काव्य- 
रचना के ही रूप में होने लगी। कल्ला की कृति की परीक्षा के 
लिये विवेचन-पद्धति का त्याग सा द्ोने लगा । हिंदी की मासिक 
पत्रिकाओं में समालोचना के नाम पर आजकल जो अदभुत 
ओर रसणीय शब्द-योजना मात्र कभी कभी देखने में आया 
करती दै बह इसी पाश्चात्य प्रवृत्ति का अनुकरण है। 

पर यह भी समझ रखना चाहिए कि काव्य का विषय सदा 
“विशेष” होता है, 'सामान्य! नहीं ; वह व्यक्ति! सामने लाता है, 
“ज्ञाति? नहीं । यह बात आधुनिक कला-समीज्षा के क्षेत्र में पूर- 
तया स्थिर हो चुकी है। अनेक व्यक्तियों के रूप-गुण आदि के 
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विवेचन द्वारा कोई वर्ग या जाति ठहराना, बहुत सी बातों को 
लेकर कोई सामान्य सिद्धांत प्रतिपादित करना, यह सब तके और 
बिज्ञान का काम दै--निम्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय है.। काव्य 
का काम है कल्पना में 'बिंब' ( [782०5 ) या मूत भावना उप- 
स्थित करना; बुद्धि के सामने कोई विचार ( (०४०००७८ ) लाना 
नहीं । 'बिंब' जब द्वोगा तब विशेष या व्यक्ति का ही दोगा, 
सामान्य या जाति का नहीं ।* 

इस सिद्धांत का तात्पयं यह है कि शुद्ध काव्य की शक्ति 
सामान्य तथ्य-कथन या सिद्धांत के रूप में नहीं होती । कविता 
बस्तुओं और व्यापारों का बिंव-प्रहण कराने का भ्रयत्न करती दे ; 
अर्थग्रहण मात्र से उसका काम नहीं चलता। ब्िंब-प्रहण जब 
होगा तब विशेष या व्यक्ति का द्वी होगा, सामान्य या जाति का 
नहीं । जैसे, यदि कहा जाय कि "क्रोध में मनुष्य बावला हो 
जाता है”, तो यह काव्य की उक्ति न होगी। काब्य की उक्ति तो 
किसी क्रुद्ध मनुष्य के उम्र बचनों और उन्मत्त चेष्टाओं को 
कल्पना में उपस्थित भर कर देगी । कल्पना में जो कुछ उपस्थित 


# अभिव्पंजना-वाद ( 07०8आ07 970 ) के प्रवतेक क्रोसे 
( 807८०८(० 0४0०८ ) ने कल्ला के षोधपक् और तक के बोधपक्ष 
को इस प्रकार अलग अलग दिखाया है--( क ) साणितए2 दा0ज- 
]९5926, 7709]९086 00शथ्लाग९त 70प६/0.. 6 वग0टटंए07, 
ह्र709|९086 ०6 (06 $74जं078] 07 0६ 74णं9०७। (४785 (ख) 
4,0ह08 ॥09॥०58९, ४&7097०086 ०0(थ्ा॥९त. प्रा0पएठ 6 
- ॥(2॥60८९, ४70906098९ 06 ॥96 पगांएश$8), 009९026 00 6 
78|80073 96 फ९शा 90ए008] (४785. 
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द्वोगा वह व्यक्ति या पस्तु विशेष दी होगा | सामान्य या "जाति! 
की तो मूर्त भावना हो द्वी नहीं सकती |# 

अब यह देखना चाहिए कि हमारे यहाँ विभावन व्यापार में 
जो 'साधारणीकरण' कह्दा गया है. उसके विरुद्ध तो यह्‌ सिद्धांत 
नहीं जाता । विचार करने पर स्पष्ट हो जायगा कि दोनों में 
कोई विरोध नहीं पढ़ता । विभावादिक साधारणतया प्रतीत द्वोते 
हैं, इस कथन का अभिप्राय यह्‌ नहीं है कि रसानुभूति के समय 
श्रोता या पाठक के मन में आलंबन आदि विशेष व्यक्तियां 
विशेष वस्तु की मूते भावना के रूप में न आकर सामान्यतः 





# साहिस्य-शास््र में नेयायिकों को बातें ज्यों की श्यों क्ेछेनेसे 
काब्य के स्वरूप-निर्णय में जो बाघा पक्री है उसका एक उदाहरण, 
धशाक्तिग्रइ! का प्रसंग है। झसके अंतगंछ कहा गया है कि संकेत प्रह, 
ध्वक्ति' का नहीं होता है, “जाति? का द्वोता है। तक॑ में भाषा के 
संकेत-पच ( 5ज़ााएणी५ न्कुच्त से ही काम चक्कठा है. जिपमे श्र्थे 
अहय मात्र पर्याप्त होता है अतः न्याय में तो जाति का संकेतग्रद्द कहना 
ठोक है। पर काव्य मे भाषा के प्रश्यक्षी करया- पक्ष ( 7९5९०(8४0५8 
४57८० ) से काम लिया जाता है जिसमें शब्द द्वारा खुचित वस्तु का 
बिब-अहण होता है-- अर्थात्‌ डसको सूति कदपना में खड़ी हो जाती है । 
कास्य-मीमांसा के क्षेत्र में न्याय का यह हाथ बढ़ाना डाक्टर घतीशचघंद्र 
डिद्यामणण को भी खटका है। रन्होंने क॒द्दा है--0 5, 70जछ6ए८ए, 
40 5९ उलछुशल्वे ४ वेणग। ड़ 06 ]850 500 ९४७ 6 'रएणए७ 
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885 980 72९१ (06 ह/0एए 0 ६४05० 9870०$ 0 ४709)९प8९ 
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व्यक्ति मात्र या वस्तु मात्र (जाति ) के अर्थ-संकेत के रूप में 
आते हैं | 'साधारणीकरण' का अभिप्राय यह है कि पाठक या 
श्रोता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती है बह 
जैसे काव्य में वर्णित “आश्रय” के भाव का आलंबन द्वोती है वैसे 
ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भाव का आलंबन हो 
जाती दे। जिस व्यक्ति विशेष के प्रति किसी भाव की व्यंत्रना 
कवि या पात्र करता है, पाठक या श्रोता की कन्पना में वह व्यक्ति 
विशेष ही उपस्थित रहता है। हाँ, कभी कभी ऐसा भी द्वोता है. 
कि पाठक या श्रोता की मनोबृत्ति या संस्कार के कारण वर्णित 
व्यक्ति विशेष के स्थान पर कल्पना में उसी के समान * धर्मवाली 
कोई मूर्ति विशेष आ जाती है। जैसे, यदि किसी पाठक या श्रोता 
का किसी सुंदरी से प्रेम है तो श|गार रस की फुटकल उक्तियाँ 
खुनने के समय रह-रदहकर आलंबन-रूप में उसकी प्रेयसी की 
मूर्ति ही उसकी *लल्‍्पना में आएगी। यदि किसी से प्रेम न हुआ 
तो सुंदरी की.कोई कल्पित मूर्ति उसके मन में आएगी। कह्दने 
की आवश्यकता नहीं कि यह कल्पित मूर्ति भी विशेष द्वी होगी-- 
व्यक्ति की द्वी होगी। 

कल्पना में मूर्ति तो बिशेष द्वी की होगी; पर वह मूर्ति ऐसी 
डोगी जो भ्रर्खुत भाव का आल्ंबन हो सके, जो उसी भाव को 
पाठक या श्रोता के मन में भी जगाए जिसकी व्यंजना आश्रय 
अथवा कवि करता दै। इससे सिद्ध हुआ कि साधारणीकरण 
आलंबनत्व धर्म का द्वोता है। व्यक्ति तो विशेष द्वी रहता दै; 
पर उसमें प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धर्म की रहती है. जिसके साक्षा- 
व्कार से सब श्रोताओं या पाठकों के मन में एक द्वी भाव का 
उदय थोड़ा या बहुत द्वोता दै--तात्पय यह कि आलंबन रूप 
मे ठतिष्ठित व्यक्ति, समान प्रभाववाले कुछ धर्मों की प्रतिष्ठा के 
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कारण, सबके भावों का आलंबन हो जाता दै। 'विभावादि 
सामान्य रूप में प्रतीद होते हैं?--इसका तात्पय यद्दी है कि 
रसमम पाठक के मन में यह भेदभाव नहीं रहता कि यह आलं- 
बन मेरा है या दूसरे का । थोड़ी देर के लिये पाठक या श्रोता 
का हृदय लोक का सामान्य हृदय हो जाता है। उसका अपना 
अलग हृदय नहीं रहता । 

'साधारणीकरण!? के प्रतिपादन में पुराने आचायोँ ने श्रोता 
( या पाठक ) और आश्रय ( भाव-व्यंजना करनेवाला पात्र ) के 
तादात्म्य की अवस्था का ही विचार किया है जिसमें आश्रय 
किसी काव्य या नाटक के पात्र के रूप में आलंबन रूप किसी 
दूसरे पात्र के श्रति किसी भाव की व्यंजना करता है और श्रोता 
( या पाठक ). उसी भाव का रसरूप में अनुभव करता है। पर 
रस की एक नीची अवस्था और दै जिसका हमारे यहाँ के साहित्य- 
प्रंथों में विवेचन नहीं हुआ दै। उसका भी विचार करना चाहिए। 
किसी भाव की व्यंजना करनेवाला, कोई क्रिया या व्यापार 
करनेवाला पात्र भी शील की दृष्टि से श्रोता (या दशक ; के 
किसी भाव का-जजैसे श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आश्चय, कुतूहल 
या अनुराग का--शआलंबन द्लोता है। इस दशा में श्रोता या 
दर्शक का हृदय उस-पात्र के हृदय से अलग रहता है--अथोत्‌ 
ओोता या दर्शक उसी भाव का अनुभव नहीं करता जिसकी 
व्यंजना पात्र अपने आलंबन के प्रति करता है, बल्कि व्यंजना 
करनेवाले उस पात्र के प्रति किसी और द्वी भाव का अनुभव 
करता हे । यह्‌ दशा भी एक प्रकार की रस-दशा ही दै--यद्यपि 
इसमें आश्रय के साथ तादात्म्य और उसके आलंबन का साधा- 
-रणीकरण नहीं रदहता। जैसे, कोई क्रोधी या क्रूर प्रकृति का पात्र 
आदि किसी निरपराध या दीन पर क्रोध की श्रबल व्यंजना कर 
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रहा है तो श्रोता या दर्शक के मन में क्रोध का रसात्मक संचार 
न होगा, बल्कि क्रोध प्रदर्शित करनेवाले उस पात्र के प्रति अश्रद्धा, 
घुणा आदि का भाव जगेगा। ऐसी दशा में आश्रय के साथ 
तादात््य या'सहानुभूति न होगी, बल्कि श्रोता या पाठक उक्त पात्र 
के शील-द्रष्टा या प्रकृति द्र॒ष्टा के रूप में प्रभाव प्रहण करेगा और 
यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता को हम 
मध्यम कोटि की ही मानेंगे । 

जहाँ पाठक या दशक किसी काव्य या नाटक में सन्निविष्ट 
पात्र या श्श्रय के शील-द्रष्टा के रूप में स्थित होता है. वहाँ भी 
पाठक या दशक के मन में कोई न कोई भाव थोड़ा बहुत अवश्य 
जगा रहता है ; अंतर इतना हो पड़ता है कि उस पात्र का 
आलंबन पाठक या दर्शक का आलंबन नहीं होता, वल्कि, वह 
पात्र दी पाठक या दशक के किसी भाव का .आलंबन रहता है | 
इस दशा में भी एक प्रकार का तादात्म्य और साधारणीकरण 
होता है। तादात्म्य कबि के उस अव्पक्त भाव के साथ द्वोता 
है जिसके अनुरूप बह पात्र का स्वरूप संघटित करता है। जो 
स्वरूप कवि अपनी कल्पना में ल्ञाता है उसके प्रति उसका कुछ न 
कुछ भाव अवश्य रहता है। »वह्‌ उसके किसी भाव का आलंबन 
अवश्य होता है | अतः पात्र का स्वरूप कवि के जिस भाव का 
आलंबन रद्दता है, पाठक या दर्शक के भी उसी भाव का आलंबन 
प्राय: द्वो जाता है। जहाँ कवि किसी वस्तु ( जैसे- हिमालय, 
विंध्याटवी ) या व्यक्ति का केवल चित्रण करके छोड़ देता है 
बहाँ कवि ही आश्रय के रूप में रहता है। उस वस्तु या व्यक्ति का 
चित्रण वह उसके प्रति कोई भाव रखक़र ही रहता है । उसी 


के भाव के साथ पाठक या दर्शक का तादात्म्य रहता है; उसी काः 


आलंबन पाठक या दशेक का आलंबन हो जाता है । 
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आश्रय की जिस भाव-व्यंजना को श्रोता या पाठक का हृदयः 
कुछ भी अपना न सकेगा उसका ग्रहण केवल शील-बेचित्र्य के 
रूप में होगा और उसके द्वारा घृणा, विर्रक्ति, अश्रद्धा, क्रोध, 
आश्रय, कुतूहल इत्यादि में से दी कोई भाव उत्पन्न होकर अपरि- 
तुष्ट दशा में रह जायगा। उस भाव की तुष्टि तभी होगी जब 
कोई दूसरा पात्र आकर उसकी व्यंज्ञना वाणी ओर चेष्टा द्वारा 
उस बेमेल या अमुपयुक्त भाव की व्यंजना करनेवाले प्रथम पात्र 
के प्रति करेगा । इस दूसरे पात्र की. भाव व्यंजना के साथ श्रोता 
या दशक की पूर्ण सहानुभूति द्ोगी । अपरितुष्ट भाव की आकु- 
लता का अनुभव भ्रबंध-काव्यों, नाटकों और उपन्‍्यासों के प्रत्येक 
पाठक को थोड़ा-बहुत होगा । जब कोई असामान्य दुष्ट अपनीः 
मनोबृत्ति की व्यंजना किसी स्थल पर करता है, तब पाठक के मन 
में बार बार यही आता है कि उस दुष्ट के प्रति उसके सन में जो 
घुणा या क्रोध है उसकी भरपूर व्यंजना: वचन या. क्रिया द्वारा 
कोई पात्र आकर करता। क्रोधी परशुराम तथा अत्याचारी 
रावण की कठोर वातों का जो उत्तर लक््म्ण और अंगद देते हद 
उससे कथा-श्रोताओं की अपूर्व तुष्टि द्वोती है । 

इस संबंध में सत्रसे अधिक ध्यान देने की बात यह हे कि. 
शील विशेष के परिज्ञान से उत्पन्न भाव की अनुभूति और आश्रय 
के साथ तादात्म्य-द्शा की अनुभूति ( जिसे आचार्यों ने रस 
कहा है.) दो भिन्न कोटि की रसालुभूतियाँ हैं। प्रथम में श्रोता या- 
पाठक श्रपनी प्रथक्‌ सत्ता अलग सँभाले रहता है; द्वितीय में 
अपनी प्रथक्‌ सत्ता का कुछ क्षणों के लिये विसजेन कर्‌ आश्रयः 
की भावात्मक सत्ता में मिल् जाता है। उदात्त वृत्तिवाले आश्रय 
की भाव व्यंजना में भी यह होगा कि जिस समय तक पाठक या 
श्रोता तादात्म्य की दशा में पूर्ण रसमझ रहेगा उस समय तक: 
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भाव-व्यंजना करनेवाले श्राश्रय को अपने से अलग रखकर उसके 
शील आदि की ओर दत्तचित्त न रहेगा। उस दशा के आगे- 
पीछे ही वह उसकी भावात्मक सत्ता से अपनी भावात्मक सत्ता 
को अलग कर उसके शील-सौंदर्य की भावना कर सकेगा। भाव- 
व्यंजना करनेवाले किसी पांत्र या आश्रय के शील-सौंद्य की 
भावना जिस समय रहेगी उस समय वही श्रोता या पाठक का 
आलंबन रहेगा और उसके प्रति श्र द्धा, भक्ति या प्रीति टिकी रहेगी। 
* हमारे यहाँ के आचार्यों ने. श्रव्य-काव्य और दृश्य काव्य 
दोनों में रस की प्रधानता रक्खी है, इसी से दृश्य काव्य में भी 
उनका लक्ष्य तादात्म्य और साधारणीकरण की ओर रहता है। 
पर योरप के दृश्य-क्राव्यों में शील-वैचित्रय या अंतःप्रकृति-वैचित्रय 
की ओर ही प्रधान लक्ष्य रहता है जिसके साक्षात्कार से दर्शक 
को आश्चय या कुतूहल मात्र को अनुभूति होती है। अतः इस 
वैचित्रय पर थोड़ा विचार कर लेना चाहिए। वैचित्रय के साज्षा- 
त्कार से केवल तीन बातें हो सकतो हैं-- 
(१) आश्चर्यपूर्ण प्रखादन । 
(२) आश्चर्यपू्ण अवसादन । या 
(३ ) कुतूहल मात्र । 
आश्वयपूर्ण प्रखादन शील के चरम उत्कष अर्थात्‌ सात्त्विक 
आलोक के साज्ञास्कार से होता है । भरत का राम की पादुका 
“लेकर विरक्त रूप में बैठना, राजा हरिश्चंद्र का अपनी रानी से 
* आधा कफन माँगना, नागानंद नाटक में जीमूतवाहन का भूखे 
गरुड़ से अपना मांख खाने के लिये भ्रनुरोध करना इत्यादि शील- 
वैचित््य के ऐसे दृश्य हैं. जिनसे श्रोता या दर्शक के हृदय में 
आश्वर्य-मिश्रित श्रद्धा या भक्ति का संचार द्ोता है। इस प्रकार 
क उत्कृष्ट शीलवाल पात्रों की भाव-व्यंजना को अपनाकर बह 
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उसमें लोन भी हो सकता है। ऐसे पात्रों का शील विचित्र होने 
पर भी भाव-व्यंजना के समय उनके साथ पाठक या श्रोता का 
तादात्म्य हो सकता है । * 

आश्चर्यपूर्ण अवसादन शील के अत्यंत पतन अर्थात्‌ 
तामसी घोरता के साज्ञात्कार से होता है। यदि किसी काव्य 
या नाटक में हूण-सम्राट्‌ मिहिरगुल पहाड़ की चोटी पर से 
गिराए जाते हुए मनुष्य के तड़फने, चिल्लाने आदि की मिन्न मिन्न 
चेष्टाओं पर भिन्न भिन्‍न ढंग से अपने आह्ाद की व्यंजना करे तो 
उसके आहाद में किसी श्रोता या दर्शक का हृदय योग न देगा, 
बल्कि उसकी मनोबृत्ति की विलक्षणता और घोरता पर स्तंभित, 
छुब्ध या कुपित होगा । इसी प्रकार दुःशीलता की और और 
बिचित्रताओं के प्रति श्रोता की आश्चर्य-मिश्रित विरक्ति, घृणा 
आदि जगेगी । 

“जिन साक्त्विकी और तामसी प्रकृतियों की चरम सीसा का 
उल्लेख ऊपर हुआ है, सामान्य प्रकृति से उनकी आश्चर्यजनक 
विभिन्‍नता केवल उनकी मात्रा में होती है । वे किसी वर्ग विशेष 
की सामान्य प्रकृति के भीतर समझी जा सकती हैं । जैसे भरत 
आदि की प्रकृति शीलवानों की प्रकृति के भीतर और मिद्रिगुल 
की प्रकृति करों की प्रकृति के भीतर मानी जा सकती है। पर 
कुछ लोगों के अनुसार ऐसी अढ्वितीय ग्रकृति भी द्वोती दे जो 
किसी वर्ग विशेष की भी प्रकृति क भीतर नहीं दोती। ऐसी 
प्रकृति के साज्ञात्कार से म॒ स्पष्ट प्रसादन होगा, न स्पष्ट अब- 
सादन--एक; प्रकार का मनोरंजन या छुतूहल द्वी दोगा। ऐसी 
अद्वितीय प्रकृति के चित्रण को डंटन ( ॥००8०7९ ए४8४- 
907०४ ) ने कवि की नाटकीय या निरपेक्ष दृष्टि ( 07ग74(ं८ 
०० 8०३०७६० शांआं००) का सूचक और काव्य-कला का चरम 
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-उत्कर्ष कहा है। उनका कहना दै कि साधारणतः कवि या 
नाटककार भिन्‍न भिन्न पात्रों की उक्तियों की कल्पना अपने दी 
को उनकी परिस्थिति में अतुमान करके किया करते हैं। वे 
वास्तव में यह अनुमान करते हैं. कि यदि हम उनकी दशा में होते 
तो कैसे वचन मुँह से निकालते | तात्पर्य यहू कि उनकी 
दृष्टि सापेज्ञ होती दै; वे अपनी द्वी प्रकृति के अनुसार चरित्र- 
चित्रण करते हैं। पर निरपेज्ञ दृष्टिवाले नाटककार एक नवोन 
नर-प्रकृति की सृष्टि करते हैं। नूतन निर्माणवाली कल्पना उन्हीं 
-की होती है। 

डंटन ने निरपेक्ष दृष्टि को उच्चतम शक्ति तो ठद्दराया, पर उन्हें 
संसार भर में दो द्वी तीन कबि उक्त दृष्टि से संपन्‍न मिले जिममें 
'सुख्य- शेक्सपियर हैं । पर शेक्सपियर के नाटकों में कुछ विचित्र 
अंतःप्रकृति के पात्रों के होते हुए भी अधिकांश ऐसे पात्र हैं 
जिनको भाव-व्यंजना के साथ पाठक या द्शंक्र का पूरा तादत्म्य 
. रहता है। 'जूलियस सीजर” नाटक में अंटोनियो के लंबे 
आषण से जो ज्ञोभ उमड़ा पड़ता है. उसमें किसका हृदय योग न 
-देगा ? डंटन के अनुसार शेक्सपियर की दृष्टि की निरपेक्षता के 
उदाहरणों में दैमलेट का चरित्र-चित्रण दै। पर बिचारपूर्वक 
देखा जाय तो दैमलेट की मनोबृत्ति भी पेसे व्यक्ति की मनोबृत्ति 
है जो अपनी माता का घोर विश्वासघात. और जघन्य शीलच्युति 
देख अद्धेविज्षिप्त-सा हो गया दो। परिस्थिति के साथ उसके 
-बचनों का असामंजस्थ उसकी बुद्धि की अव्यवस्था का द्योतक 
है। अतः उसका चरित्र भी एक बर्ग विशेष के चरित्र के भीतर 
आ जाता है। उसके बहुत से भाषणों को प्रत्येक सहृदय व्यक्ति 
अपनाता है। उदाहरण के लिये आत्मग्लानि और ज्षोभ से 
भरे हुए वे बचन जिनके द्वारा बह स््री-जाति की भत्सेना करता 
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डै। अतः हमारे देखने में ऐसी मनोवृत्ति का प्रदर्शन, जो किसी 
<दशा में किसी की हो द्वी नहीं सकती, केवल ऊपरी मन-बहलाव 
के लिये खड़ा किया हुआ कृत्रिम तमाशा ही द्वोगा। पर डंटन 
साहब के अनुसार ऐसी मनोवृत्ति का चित्रण नूतन स्ृष्टिकारिणो 
कल्पना का सबसे उज्ज्वल उदाहरण द्वोगा। 

“नूतन-संृष्टि-निर्मोणबाली कल्पना” की चर्चा जिस प्रकार 
थोरप में चलती आ रही है उसी प्रकार भारतवर्ष में भी। पर 
हमारे यहाँ यद कथन अ्रथंबाद के रूप में--कवि आर कबि-कमे 
की स्तुति के रूप में--ही ग्ृह्दीत हुआ, शाल्रीय सिद्धांत या विवेचन 
के रूप में नहीं। योरप में अलबत यद्द एक सूत्र सा बनकर 
काव्य-समीक्षा के क्षेत्र में भी जा घुसा द्ै।इसके श्रचार का 
परिणाम वहाँ यह हुआ कि कुछ रचनाएँ इस ढंग की भी हो 
चलों जिनमें कबि ऐसी अलुभूतियों की व्यंजना की नकल करता 
है जो न वास्तव में उसकी द्वोती हैँ और न किसी की दो सकती 
हैं। इस नूतन सृष्टि-निर्माण के अभिनय के बीच दूसरे जगत्‌ 
के पंछियों” की उड़ान शुरू हुईं। शेली के पीछे पागलपन की 
नकल करनेवाले बहुत से खड़े हुए थे; वे अपनी बातों का ऐसा 
रूप-रंग बनाते थे जो किसी और दुनिया का लगे या कहीं 
का न जान पड़े | 
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यह उस प्रवृत्ति का हृद के बाहर पहुँचा रूप है जिसका 
आरंभ योरप में एक प्रकार से पुनरुत्थान-काल ( रि९7७१४89708 ) 
के साथ द्वी हुआ था। ऐसा कद्दा जाता दै कि उस काल के 
पहले काव्य की रचना काल को अखंड, अनंत और भेदातीत 
मानकर तथा लोक को एक सामान्य सत्ता सममकर की जाती 
थी। रचना करनेवाले यह ध्यान रखकर नहीं लिखते थे कि 
इस काल के आगे आनेवाला काल कुछ और प्रकार का द्वोगा 
अथवा इस वततमान काल का स्वरूप सवेत्र एक ही नहीं दै-- 
किसी जन-समूह के बीच पूर्ण सभ्य काल है, किसी के बीच 
उससे कुछ कम ; किसी जन-समुदाय के बीच कुछ असभ्य काल 
है, किसी के बीच उससे बहुत अधिक । इसी प्रकार उन्हें इस 
बात की ओर ध्यान देने की आवश्यकता नहीं द्योती थी कि 
लोक भिन्न भिन्न व्यक्तियों से बना द्वोता है जो भिन्‍न मिन्‍न रुचि 
ओर प्रवृत्ति के होते हैं। 'पुनरुत्थान-काल' से धीरे धीरे इस 
तथ्य की ओर ध्यान बढ़ाता गया, भ्राचीनों की भूल प्रकट होती 
गई। अंत में इशारे पर आँख मूँदकर दौड़नेवाले बड़े बड़े 
पंडितों ने पुनरुत्थान की कालधारा को मथकर “व्यक्तिवाद? 
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रूपी सया रत्न निकाला | फिर क्‍या था? शिक्षित समाज में 
व्यक्तिगत विशेषताएँ देखने-दिखाने की चाह बढ़ने लगी। 

, काव्यक्षेत्र में किसी वाद? का प्रचार धीरे धीरे उसकी सार- 
सत्ता को ही घर जाता है । कुछ दिनों में लोग कविता न लिखकर 
“बाद? लिखने लगते हैं। कला या काव्य के क्षेत्र में लोक” और 
“व्यक्ति' की उपयुक्त धारणा कहाँ तक संगत है, इस पर थोड़ा 
विचार कर लेना चाहिए। लोक के बीच जहाँ बहुत सी मिन्‍्नर 
ताएँ देखने में आती हैं वहाँ कुछ अभिन्‍नता भी पाई जाती है। 
- , एक मनुष्य की आकृति से दूसरे मनुष्य की आकृति नहीं मिलती, , 
पर सब मनुष्यों की आकृतियों को एक साथ लें तो एक ऐसी 
सामान्य आक्ृति-भावना भीःबँधती है जिसके कारण हम सबको 
मनुष्य कद्दते हैं। इसी श्रकार सबकी रुचि और प्रकृति में 
मिन्‍नता द्वोने पर भी कुछ ऐसी अंतर्भूमियों हैं. जहाँ पहुँचने पर 
अमिन्‍नता मिलती है। ये अंतर्भूमियाँ नर-समष्टि की रागात्मिका 
प्रकृति के भीतर हैं। लोक-हृदय की यही सामान्य अंतर्भूमि परख- 
कर हमारे यहाँ 'साधारणीकरण” सिद्धांत की प्रतिष्ठा की गई है। 
वह सामान्य अंतर्भूमि कल्पित या कृत्रिम नहीं है। काव्य-रचना 
. की रूढ़ि या परुँपरा, सभ्यता के न्‍्यूनाधिक विकास, जीवन- 
व्यापार के बदलनेवाले बाहरी रूप-रंग इत्यादि पर यह स्थित 
नहीं है। इसकी नीवें गदरी दै। इसका संबंध हृद्य के भीतरी 
मूज् देश से है, उसकी सामान्य वासनात्मक सत्ता से है। 

जिस “व्यक्तिबाद” का उपर उल्लेख हुआ दै उसने स्वच्छंदता 
के आंदोलन ( रि०एाध्ापं८ प०ए७ए्०ा ) के उत्तर-काल से बढ़ा ' 
ही विकृत रूप घारण किया। यह व्यक्तिवाद यदि पूर्ण रूप से 
स्वीकार किया जाय तो कविता लिखना व्यर्थ द्वी सममिए.। 
कविता इसीकिये किखी जाती दे कि एक की भावना सैकड़ों, 
२१ ह । 
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हजारों क्‍या, लाखों दूसरे आदमी ग्रहण करें। जब एक के हृदय 
, के साथ दूसरे के हृदय की कोई समानता द्वी नहीं तब एक के 
भाबों को दूसरा क्यों और कैसे प्रहण करेगा ? ऐसी अवस्था मे 
तो यही संभव है कि हृदय द्वारा मार्मिक या भीतरी गअ्रद्ण को 
बात दी छोड़ दी जाय ; व्यक्तिगत विशेषता के वैचित्रय द्वारा 
ऊपरी कुतूहल मात्र उत्पन्न कर देना द्वी बहुत समझा जाय। 
भी यही । और हृदयों से अपने हृदय की भिन्‍नता और 
बिचित्रता दिखाने के लिये बहुत से लोग एक एक काल्पनिक हृदय 
निर्मित करके दिखाने लगे । काव्यक्षेत्र 'नकल्ली हृदयों! का एक 
कारखाना द्वो गया ! 


ऊपर जो कुछ कद्दा गया उससे ' जान पड़ेगा कि भारतीय 
काव्य-दृष्टि मिन्न भिन्न विशेषों के भीतर से 'सामान्य! के उद्घाटन 
की ओर बराबर रही दै। किस्ती न किसी सामान्य! के प्रतिनिधि 
होकर द्वी विशेष! हमारे यहाँ के काब्यों में आते रहे हैं। पर 
योरपीय काव्यदृष्टि इधर बहुत दिनों से विरं विशेष के विधान 
की ओर रही है। हमारे यहाँ के कवि उस सच्चे तार की 
भंकार सुनाने में द्टी संतुष्ट रद्दे जो मनुष्य मात्र के हृदय के भीवर 
स्रे दोता हुआ गया -है। पर उन्नीसर्बी शताब्दी के बहुत से 
विलायती कवि ऐसे ह॒दयों के प्रदशन में लगे जो न कर्डी द्वोते हैं 
ओर न द्वो सकते हैं.। सारांश यद्दं कि हमारी वाणी भावज्ेत्र के 
बीच 'भेदों में अभेद” को ऊंपर करती रद्दी और उनकी वायी 
४ अं विलक्षय भेद खड़े करके लोगों को चमत्कव करने 

गी। * 


उन्माद का अमिनय करनेवाले कुछ कवियों का उल्लेख दो 
चुका है। उनकी नकल वंग भाषा के काव्यत्ेत्र में हुई और उस 
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नकल की नकल निरालापन दिखाने के लिये हिंदी में अब, इस 
“बीसवीं सदी में, दो रद्दी है ।* * " 
योरप में तो इस उन्माद के अभिनय को समाप्त हुए बहुत दिन 
हो गए; वहाँ तो अब यह एक पुराने जमाने की बात द्वो गई । इसी 
प्रकार रहस्यवादी प्रतीकबाद्‌ (99ए्००४३७ ०7 /0०८४०९४०७) 
उन्‍्नीसवीं शताब्दी समाप्त दोने के पहले ही अतीत दशा को प्राप्त 
हो गया । पर वंग भाषा के प्रसाद से न जाने कब के मरे हुए 
आंदोकनों की नकल दिंदी में अब दो रद्दी द्ै-काव्य-रचना के 
क्षेत्र में भी और आलोचना के ज्षेत्र में भी | 
योरप में साहित्य-संत्रंघो आन्दोलनों की आयु बहुत थोड़ी 


# ये यंगाक्षयी अब कभी कभी झगरेणी-सादित्य को प्रगति का भो 
कुछ परिचय प्रकट करने के हिये “शेक्बी और रवींदनाय का दुर्शव” 
भी दिखाने चत्न पदते हैं, पर अंगरेजी-कविता की दो पंक्तियों का भी 
अनुवाद जहाँ करना पड़ा उनका अश्तद्बी रूप खुल्न जाता है, बैपे-- 

4 इश्ार्ञपए९ एथाए 7 & एुथ्घपेशा 87०ण़ 
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अब इसका स्कूली तझुमा देलिए-- 

८एक होशसंद पौधा बगीचे में उगा ।: युबतो हवा इसे चांदी को - 
ओस पिज्ञाने लगी।”” 





( 'घुधा--आषाढ़, झुक्षाई १३३० । )- 
खेद इस बात पर द्वोता है कि ऐसे लोग,“रवींदताथ भर शेल्ी के दु्शंन” 
पर विराज्ा नोट लिखकर डसे संपादकोय काल्मों तक में पहुँचा देते हैं । 
प्रतिष्ठित पत्रिकाओं के संपादक यदि थोड़ी सावधानी रखें, तो ऐसी 
अनचिकार चेष्टाओों की बहुत कुछ रोक हो जाय। इनके कारण ढिंदी- 
साहित्य का सिर ऊँचा होने फे स्थान पर नीचा ही होगा । 


श्र हस-मीमांसा 


होती है। कोई आंदोलन १० या १२ बे से ज्यादा नहीं चलता । 
ऐसे आंदोलनों के कारण वहाँ इस बीसवीं शताब्दी में आकर 
काव्य-क्षेत्र के बीच बड़ी गहरी गड़बड़ी और अव्यवस्था फैली । 
काव्य की स्वाभाविक उमंग के स्थान पर नवीनता के किये आकु- 
लता मात्र रह गई। कविता चाहे दो, चाहे न दो, कोई नवीन 
रूप या रंग-ढंग अवश्य खड़ा दो । पर कोरी नवीनता केवल मरे 
हुए आंदोलन का इतिहास छोड़ जाय तो छोड़ जाय, कविता नहीं 
खड़ी कर सकती। केवल नवीनता और मौलिकता की बढ़ी-चदी 
सनक में सच्ची कविता की ओर ध्यान कद्दाँ तक रह सकता है। 
कुछ लोग तो नए नए ढंग की उच्छू खलता, वक्रता, असंबद्धता, 
अनगेलता इत्यादि का ही प्रदर्शन करने में लगे ; थोड़े से दी सच्ची 
भावनावालले कवि श्रकृत मार्ग पर चलते दिखाई पढ़ने ल्गे। 
समालोचना भी अधिकतर हवाई ढंग की होने लगी ।& 

राहस्यवादी प्रतीकवाद, मुक्तछंदवाद, “कला का उद्देश्य कला; 
वाद इत्यादि तो अब वहाँ बहुत दिन के मरे हुए आंदोलन सममे 
जाते हैँ। इस बीसवीं शताब्दी के आंदोलनों में अभिव्यंजनावाद 
. ( एजए;०४आ४ं०शांडए ), जाजकाल-प्रबत्ति (6००7ए/ध्पांधा ), 
सूर्तिमत्तावाद ([7827877 ), संवेदनावाद ([7(97७8अं०फांशा ) 





+ ए/मधालएथ शॉशाए8. थ और ग्रलफ्ाल55 गा ए0९०एए 
ऋशर 780९, (7९ए पथशेए ९०१९6 0९80 प्रएएशाला5. 
24 हर ( 4 
€प्रपक्षंक्ण 9९086 7706 १027थ2॥0 804 प्ग९६।, 906५9 
प्रणा& ९००श९॥70 ब70 ०800०, 
-->स 57ए९ए ण १४002फां५४ एऐ०लाए, 0ए ॥8079 शतं/8 
ब70 उरे020॥ दा8ए६$, ( 4927 ) 
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और नवीन मरयादावाद (पि०७ 0स्‍8&अंलंआ० ) सुख्य हैं। 
इनमें से “अभिव्यंजनावाद” का कुछ परिचय मैं “काव्य में 
रहस्यवाद”. नाम की पुस्तक में दे चुका हूँ।" पिछले चार वाद 
बिल्कुल ह्वाल के हैं । 


जार्ज-काल की प्रब्ृत्ति का निचोड़ है. 'प्रकृति का फिर आश्रय 
लेना *। गत योरपीय मद्दायुद्ध के दो तीन वर्ष पहले रुपटे लुक 
( २णफ०/६ 87००४७ ) प्रकृति की ओर बढ़ी मोंक से बढ़े ओर 
रसे बढ़े प्रेम से अपनाया। प्रकृति के चिर-परिचित सादे और 
सामान्य दृश्यों के माधुय ने उनके मन में घर कर लिया था। 
दृश्यावलि की चमक-दमक, तड़क-भड़क, भव्यतां, विशालता की 
ओर जिस प्रकार उनका मन नहीं जाता था उसी प्रकार बचन- 
बक्रता, भाषा की ऐंठ और उछल-कूंद, कल्पना की उड़ान की ओर 
उनकी प्रवृत्ति नहीं थी । उनमें थी श्रकृति के चिर-परिचित रूपों 
की ओर वालकों की सी ललक और उमंग। उन्होंने प्रकृति के 
गंभीरपन की ओर उतना ध्यान न दिया, उनकी वाणी में उतना 
गुरुत्व न था, पर भाव की सचाई अवश्य थी । उन्होंने सामान्य 
घरेल जीवन और उसमें काम आनेवाली वस्तुओं को बढ़े प्यार 
की दृष्टि से देखा था । सन्‌ १६१४ में उनका देद्दांत (हो गया। ठीक 
उन्हीं के पथ के पथिक हेराल्ड मोनरो ( प्र-ण१ श०्त्ा० ) 
हैं'जिनकी एक कविता दै “बिल्ली के पीने का दूध”। प्रकृति की 
ओर लौटनेवालों में डि० ला० मेयर ( ५४६०४ 0० [.9 ४०३० ) 





१ [ देखिए चिंतामणि, दूसरा भाग, काव्य में रदस्यवाद',- 
पृष्ठ १०४ से । ] हे 
२ [ मिलाइए चिंतामणि, दूसरा माग, ४8 २४६ से। ] 
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भौ हैं, पर उनमें दृष्टि का विस्तार।भव्यता का आभास और 
आाषा की प्रमल्‍्मता अधिक है।- 

मूर्तिमत्तावाद ( [एा88आ ) के प्रवतेक फ्लिट (7. 5. 
एछ४६ ) थे जिनकी “तारक जाल में” नाम की पुस्तक सन्‌ 
१६०६ में श्रकाशित हुई थी। इस संप्रदाय में डूलिदूल 
( मस्त 0००ं७0० मे, 0, ) और अल्डिंगटन ( रि०्टाछाते 
ै]7ए४/०७ ) भी थे, यद्यपि अल्डिंगटन धीरे धीरे इसके 
बाहर निकल आए । इन लोगों का सिद्धांत था मूर्त रूप में दी 
विषय को रखना, अतः ये छोटी छोटी कविताएँ ही ठीक सममते 
थे, जिनका चित्र मन में एक बार में आ सके। बढ़ी और लंबी 
कविताओं के ये विरोधी थे । अपने सिद्धांत के अजुसार य मूर्ते 
भावना खड़ी करनेबाले ( 0०४०८०7०॥७ > शब्द द्वी कविता के 
लिये उपयुक्त समझते थे, भाववाचक ( 9»7०८६ ) शब्दों को 
दूर रखने की सलाह देते थे । इनका कहना था कि मूर्ते भावना 
वाले शब्द कल्पना में स्पष्ट और स्थायी रूप-विधान भी करते हैं 
ओर सबको समान रूप से बोधगम्य भी होते हैँ। वर्णुनात्मक 
/ 0७४८४9०४ए० ) और विचारात्मक ( ?्रॉ०8०फंटछ ) 
कविता का ये विरोध करते थे । इनके सिद्धांत में सत्य का बहुत 
कुछ आधार था, पर ये उसे बहुत दूर तक घसीट ले गए। 

विचार करने पर यह बात साफ सामने थाती है कि काव्य 
चित्र-विद्या और संगीत दोनों की पद्धतियों का कुछ कुछ अनुसरण 
करता है। विभाव और अनुभाव दोनों में रूप-विधान द्वोता है 
जिसका उसी प्रकार कल्पना द्वारा स्पष्ट ग्रहण बांछित होता है” 
जिस प्रकार नेत्र द्वारा चित्र का। अतः मू्त भावना की आवश्य- 
कता सबको स्वीकार करनी पढ़ेगी | श्रँगरेजी कविता में मूर्तिमत्ता- 
वाद का एक अलग भांदोलन खड़े द्ोने के बहुत पहले ह्वी -फ्रांस 
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में इसका कुछ आभास दिया गया था। सब्‌ १८८४ में वादस 
डंटन ने अँगरेजी के प्रसिद्ध विश्वकोश (209०92०फ४०फं३ 
छन्नंधणां८ ) में “कविता? पर जो प्रबंध दिया था उसंमें उन्होंने 
काव्य का लक्षण यह लिखा था -- 

#७४०ए७० ए०७०५८५ ३5 6 ((णाठारॉ० बाते 2756८ 
एडफाणडआं०0 रण 8 फण्फना फांपते 9. थशगगपंग्रथं 
2जतें ग्रीजफाएंटशों &78ण०९8०- 

“भावमयी और लयमयी भाषा में मनुष्य के हृदय की मूते 
ओर कल्लात्मक व्यंजना द्वी कविता दै।” 

संवेदनावाद ( [977०४ ०४४४०० )--जैसा कि हम ऊपर कद्द 
आए हैं चित्र-विद्या के समान संगीत-कला की पद्धति का भी 
अवलंबन कविता करती दै। इस पक्ष को लेकर भी फ्रांस की 
आधुनिक कविता में आंदोलन खड़ा. हुआ दै। बहुत से लोग 
वहाँ काव्य को संगीत के और निकट लाने के लिये उठ खड़े 
हुए हैं। वे शब्दों के प्रयोग में उनके अर्थों पर ध्यान देना 
उतना आवश्यक नहीं बताते ज्ञितना उनकी नाद-शक्ति पर। 
जैसे यदि मधु-मक्खियों के समूह के धावे का वर्णन होगा तो 
भभ्नन भिन! 'सिन मिन! ऐसी ध्वनिवाले, दृ॒वा के बहने या 
फ्तों के बीच चलने का वर्णन होगा तो 'सर सर? 'ममेर” ऐसी 
थ्वनिवाले शब्द इकट्ट किए जायँगे। हिंदी की पुरानी बीर रस 
की कविताएँ पढ़नेवाले 'कड़क',.तड़क', “चटाक?, 'पटाक? से तथा 
अम्ृतध्वनि छुंद्‌ से अच्छी तरह परिचित द्वोंगे । सूदन कवि के-- 

धद़घद्धरं च़णद्धरं, भद़भन्मरं भढ़भन्मरं ! 

तड़तत्तरं तब॒तत्तरं, कड़कक्करं कड़कक्कर | 
। बे [ सुान-चरित्र, पृष्ठ १८६ | ] 
से क्ोगों के घबराने का कारण .. यही है कि उनमें नाद-संवेद्न 
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मात्र है अथे कुछ नहीं। नए पुराने सब कवियों ने व्यापार- 
चित्रण करते समय कहाँ कहीं शब्दों के प्रयोग में नाद की 
अनुकृति का प्रयत्न किया है। भवभूति के वर्णनों में यद्द बात कई: 
जगह मिलती है। अँगरेजी कवियों की भी कई पंक्तियाँ इसके 
लिये प्रसिद्ध हैं । गोस्वामी तुललीदासजी के-- | « 

“कंकन किंकिनि नूपुर घुनि सुनि” 


में भी फंकार का नाद-चित्र है। पर असल कवियों ने इसका 
समावेश बड़े कौशल और सफाई के साथ बहुत कम जगद्द किया 
है। इसके लिये वे अर्थशक्ति-शून्य शब्द नहीं लाए हैं। पर 
योरप में साहित्य-संबंधी आंदोलनों के चक्कर में पड़कर बहुत 
से लोग आँखों में पट्टी बॉँधकर एक सीध में कुछ दिनों तक 
दौढ़ते चले जाते हैं। यही दशा फ्रांस में हुई दै। अक्षरों की 
ध्वनि में बढ़ी लंबी चौड़ी व्यंजना मानकर वे अत्तरों पर मुख्य 
ध्यान रखते हुए शब्द-विन्यास कर चक्षते हैं । 

संवेदना-बाद को लेकर सबसे विलक्षण तमाशा क्मिंग्ज 
साहब (४2, छ. 27रण्णएं०2$ ) ने खड़ा किया है । उन्होंने उक्त 
फरासीसी प्रवृत्ति के साथ मूर्तिमत्ता का सिद्धांत मिलाकर पदमभंग, 
पदलोप, वाच्यलोप, अक्षर-विन्यास, चरंण॒-विन्यास इत्यादि के . 
नए नए करतव दिखाए हैं। जैसे-- 

सि-पाही स () टी-देता है। 

डनकी रचना का ढंग दिखाने के ज्ञिये उनकी एक कविता 
थोड़े से आवश्यक द्देर-फेर के साथ नीचे देता हूँ । यद्यपि उसकी 
विचित्रताएँ बहुत कुछ झँगरेजी भाषा और उसके छांदों की 
मात्रा आदि से संबंध रखती हैं और हिंदी में नहों दिखाई 
जा सकतों फिर भी कुछ अंदाजा दो जायगा। कविता यह है-- 
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सुर्यास्त* 
सं--दंश 
स्व 'गुंबट जाल 
सिखर पर : 
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रजत 
पाठ करता है 


'बड़े बड़े घंटे बनते हैं गेरू से . 
मोटे निठल्ले नगाड़े , 
और एक उत्तुंग * 
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पवन' 

खींचता है 
* सागर 

को 


स्वप्न 


से 

यह समुद्र के किनारे सूर्यास्त का वर्णंन है जिसका विषय यह 
है। समुद्र की खारी दवा काटती सी है। डूबते सूर्य की किरनें 
डँली उठी तरंग की श्वेत फेनिल 'चोटी पर पड़कर पोली मधु- 
मक्खियों के फैले हुए कुड सी लगती हैं। बह्‌ ऊपर उठी लद्दर 
देव-मंद्रि के मंडप सी जान पड॒ती है जिसके भीतर पाठ द्वोता 
है, बढ़े बड़े घंटे बजते हैं, गेरू से पुते दरबाजे दोते हैं, नगाड़े 
बजते हैं, बड़ी तोंदवाले मोटे निठल्ले पुजारी बैठे रहते हैं.। हवा 
समुद्र के जल को वैसे ही खींचती जान पढ़ती है. जैसे मछवा 
जाल खींचता हो। सूर्यास्त द्वो जाता है। घुँधलापन, फिरू 
अंधकार हो जाता है-; लोग सोते हैं । 
प्र88 4928869 ; 5९एशांथ्पे गा. शी।रब्बपए४.. 8880ण007 
३६ छ९८07९७ (76 तश्वीजीर  प्राब8ु४ 568 दावे गिर शा 
20070 जरगंका धाढ ए०थाए 45. 0 ४९ एणं( एप... टएण 
0००९३ प88 8एएथ्चाल्त. फैल8 48 ॥06.- प्राण (0 98 5क्षंपे ; 
काल ए०८च परश्वी5 लीं, लत्ञंण8छ. जात 06 86 5 ९णा०.०॑ 
6 ]8४ [06.6 कज़ज़ाथा ऐशण९ फंड $ त6(8०४९5 ॥/ 
कण 'उाध्का',, * कवर & 7९886 ,8९॥96. -5 प्रगांड्ठीाए। अऑश्ाते 600 
धार शॉथिबा07 ् चुष्मंढ धा6 755 ॥ ज़ए6 770एश॥7९ां, 

ः -- 5णए९ए ण १४0०4९फांड ए००एफ-- 


ऋ्श्र रस-मीमांसखा 


अब किस ढंग से इन सब बातों की संवेदना उत्पन्न करने के 
लिये शब्द: बिंधान किया गया है, थोड़ा यह देखिए। 'सं-'से 
.सनसनाइट अर्थात्‌ हवा चलने की और 'दंश” से चमढ़ा फटने, 
'पानी की ठंड और मधुमक्खी.के डंक मारने की संवेदना उत्पन्न 


की गई है। स्वर्ण” से सूर्य की किरनों और मधु-मक्खियों के ' 


पीले रंग का थ्राभास दिया गया है। 'गुंच! से गुनगुनाहट या 
'गुंजार को मिलाकर मंदिरों में दोनेवाले शब्द तथा समुद्र के 


गर्जन छीटों के 'कलकल” का आभास दिया गया दै। लटके 
हुए घंटे की मूर्त भावना में लहरों के नीचे ऊपर मूलने का भी 
संकेत दे | 'गेरू? में संध्या की ललाई मलकाई गई दै। फिर दूसरे 
नगाड़े? में निकली हुई तोंद का संकेत दै। रचना के प्रथम खंड 
-में. सूर! और समुद्र” शब्द नहीं रखे गए हैं। स्वर! में तपे 
सोने के ताप और चमक की भावना रखकर सूर्य का और 
'रजत” में शीतलता और स्वच्छता की भावना रखकर जलराशि 
या समुद्र का संकेत फिर कर दिया गया है। इसमें 'सः के 
-अनुप्रास से भी सहायता ली गई है। पहले खंड में यह अलुप्रास 
“सः से आरंभ होनेवाले सूर्य! कौर 'समुद्र” दो लुप्त शब्दों की 
ओर भी इशारा करता है। कमिंग्ज साहब की समझ में यह्‌ 
विषय को ठीक वैसे दी सामने रखता है जैंसे संवेदना उत्पन्न 
दोती है। इसमें ऐसे शब्द नहीं हैं जो अर्थ-संबंध मिलाने के लिये 
या व्याकरण के अनुसार वाक्य-विन्यास के लिये लाए जाते हैं 
“पर संवेदना उत्पन्न करने में काम नहीं देते | उनके अनुसार यद्द' 
-खालिस कविता है जिसमें से भाषा, व्याकरण, तात्यय-बोध आदि 
का अलुरोध पूरा करनेवाले फालतू शब्द निकाल दिए गए हैं। 
3 वास्तव में कमिंग्ज की इस श्रवृत्ति के मूल में क्‍या दे ? 
ाव्यदृष्टि की परिमिति और भ्रतिभा के अनवकाश के बीच 
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“नवीनता' के लिये नैराश्यपूर्ण आकुलता। 'सूर्योदय”, 'सूर्योस्त? 
आदि बहुत पुराने विषय हैं जिन पर न जाने कितने कवि अच्छी 
से अच्छी कविता कर गए हैं । अब इन्हीं को लेकर जो नबीनता 
दिखाना चाहेगा बह मार्मिक दृष्टि के प्रसार के अभाव में सिया 
इसके कि नए नए वादों का अंध अनुसरण करे, शब्दों की कल्ला- 
बांजी दिखाए, पहेली बनाए और करेगा क्‍या ? पर इस प्रकार 
के ढकोसलों पर सहृदय-समाज क्‍यों ध्यान देने जायगा ? बते- 
मान कवियों में कमिंग्ज का नाम शायद ही कोई लेता हो । 

इन नाना वादों” से अब पाश्चात्य कवि-मंडली अपना पीछा 
छुड़ाना चाद्दती है। अब किसी कविता के संबंध में किसी वाद? 
का नाम लेना फेशन के खिलाफ माना जाने लगा दै। कविता की 
सच्ची कला किस प्रकार “बाद” अस्त होकर बविलीन होने लगती है. 
यह्‌ बात बिना दिखाई पड़े.केसे रह सकती है। अब कोई “वादी? 
सममे जाने में कवि अपना मान नहीं सममते । “उन्हें अब यह्‌ 
नहीं कहना पड़ता कि हम व्यक्तिवादी' हैं ( जेसा कि मूर्तिमत्ता- 
वादी कह्दा करते थे ), हम 'रहस्यवादी या छायावादी? हैं ( जेसा 
कि इंगलिस्तान-आयलेंड के उस मरे हुए आंदोलन के कवि कद्दा 
करते थे ) अथवा 'हम प्रकृतिवादी” हैं ( जेसा कि जाज-काल के . 
बिगत आंदोलनवाले कहा करते थे )” |# 
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औशेड रखस-मीर्मासा 


. इन बहुत स्री बादव्याधियों का प्रवर्तक है “व्यक्तिबाद”, 
जो बहुत पुराना रोग दै। पुराने रोग जल्दी पीछा नहीं छोड़ते- 
एक न एक रूप में बहुत दिनों तक बने रहते &। यद्दी दशा 
व्यक्तिबाद की है. जिसकी नीवेँ भेदवाद्‌ पर है। अब तक कवि 
के “व्यक्तित्व के नाम पर भेद-प्रद्शन दोता था; अब उसकी 
कृति के व्यक्तित्व के नाम पर होने के लक्षण दिखाई दे रह्दे हैं । 
-अब तक किसी कविता में उसके कवि के व्यक्तित्व को प्रधान 
वस्तु कहने की चाल थी। पर अब “कृति? द्वी प्रधान वस्तु कद्दी 
जाने लगी है और उसकी सत्ता कबि और श्रोता ( या पाठक ) 
दोनों से स्वतंत्र ठहराई जाने लगी द्ै। कवि के “व्यक्तित्व” का 
परिहार यह कहकर किया जाने लगा है कि जैसे पुत्र का व्यक्तित्व 
पिता के व्यक्तित्व से अलग विकसित होने के लिये छोड़ दिया 
जाता है उसी प्रकार किसी काव्य-रचना का व्यक्तित्व उसके कवि 
हे व्यक्तित्व से प्थक्‌ और स्वतंत्र होना चाहिए। इस पर बिचार 
करने से यह स्पष्ट दो जाता है कि “व्यक्तिबाद' बना हुआ है, 
केवल उसने अपनी जगह बदल दी है । लोक से विशेषता और 
विचित्रता तो बनी रहने दी गई है, अंतर इतना द्वी पढ़ा है कि 
अब तक उस विशेषता या विचित्रता को कवि की कहते थे, अब 
कृति की कहेंगे । 
बात सुल्मते सुलकते फिर उलमन में पढ़ गई क्योंकि भेद- 
बाद का फंदान छूट पाया। कवि और श्रोता दोनों पक्षों से 
“यक्तित्व' को अलग हटाकर उसकी,श्रतिष्ठा कृति में ले जाकर 
कर दी गई | विलायत की साहित्य-सरकार की इस नई कारंवाई 
का मतलब यद्दी हुआ कि किसी कविता का न तो कवि के हृदय 
के साथ सामंजस्य हो न श्रोता-के हृदय के साथ | उसकी भाव- 
व्यंजना को दोनों अपनाएँ न, तटस्थ होकर तमाशे की तरह देखें। 
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इस मनोबृत्ति को 'कल्पना” और "कक्षा? इन दो शब्दों ने और भी 
ढ़ कर रखा है। जब कविता केवल कल्पना का खेल सममी 
जायगी और भावुकता की [सेंटिमेंटेलिटी] (3०0४४००६५४६७) 
कहकर उपेक्षा की जायगी तब काव्य का भ्रकृत स्वरूप दृष्टे के 
सामने आने का साहस कैसे कर सकता है ? जब कि* कला! 
शब्द का इतना शोर हे तब काव्य के पढ़ने-सुनने से उत्पन्न 
अनुभूति उससे श्रधिक गहरी, उससे अधिक मनस्पर्शिनी, कैसे 
समभी ज़ा सकती है, जो किसी चित्र, इमारत बेलबूठे की 
नकाशी आदि के सामने आने पर होती है ? मेरा विश्वास तो 
यही है कि कविता या उसकी समीक्षा जब तक भेद-भाव का 
आधार हटाकर अभेद्-भाव के आधार पर न प्रतिष्ठित होगी तब 
तक उसका स्वरूप इसी तरह मंकट और खींचतान में पढ़ा 
रहेगा। अभेद-भाव की भूमि तेयार करने का नाम दी 
वाधारणीकरण!? दै। 

यह ठीक है कि प्रत्यक्ष वास्तविक अनुभूति से किसी काव्य 
के पठन-भ्वण से उत्पन्न रसाजुभूति में एक बढ़ी विशेषता होती 
है। यह विशेषता यह है कि इस दशा में अपनी थक सत्ता की 
भावना का परिद्दार हो जाता हे अर्थात्‌ प्रस्तुत विषय को एम 
अपनी योगक्षेम वासना की उपाधि से प्रस्त हृदय द्वारा प्रदर् नहीं 
ऋरते, निर्विशेष, शुद्ध और मुक्त हृदय द्वारा प्रहण करते हैं। श्ख 
अआक्त हृदय को व्यापक आत्मा का दो एक पक्त सममना चाहिए । 
अब हमारा कददमा यह है क़ि प्रत्यक्ष और बास्तविक अनुभूति 
(६ 32००७! ७579०४४०००७ ) के समय भी कभी कभी इसमारा 
हृदय मुक्त रहता दै। अतः भावों की भ्रत्यक्ञ वास्तविक अनुभूत्रि 
भी रसकोटि की हो सकती है और कभी कभी द्वोती हे । 
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प्रस्तुत-अप्रस्तुत-भेद का. निरूपण यह मानकर किया गया हैः 
कि किसी काव्य में जगत्‌ या जीवन से संबंध रखनेवाली कोई 
: न कोई वस्तु या तथ्य अवश्य होता दै। उसी वस्तु या तथ्य क्के 
हृदय-प्राह्म पक्त का प्रत्यक्षीकरण तथा उसके प्रति जागरित हृदय 
की वृत्तियों का विवरण काव्य- का लक्ष्य हुआ फरता दै। पर 
इधर कुछ दिनों से योरपीय समीक्षकों में से कुछ लोग, जैसे 
अभिव्यंजनावादी ( 2डए7०४अं०ए४ं४६७ ) कांव्य में कोई “वस्तु” 
या विषय होना स्वीकार नहीं करते । “कला” शब्द की बढ़ती हुईं 
पुकार के साथ स्वर मिलाने के लिये उन्होंने यह कहना आरंभ 
किया कि काव्य का कोई विषय या व्यंग्य वस्तु ( या भाव ) नहीं 
होता अर्थात्‌ जिस रूप में कोई काध्यात्मक वाक्य हमारे सामने 
, आता दै उससे अलग कोई आंधार-बस्तु ढूँढ़ना व्यर्थ दै। उनकी 
इस रक्ति में सत्य का अंश. केवल इतना द्वी है कि आधार-वस्तु , 
या तंथ्य का बोध रसाजुभूति नहीं है; उसके मार्मिक पक्ष की 
अलुभूति का स्वरूप द्वी काव्यानुभूति तथा उस अनुभूति को उत्पन्न 
करनेवाला शब्द-विधान ही काव्य है। पर यह कद्दना कि काब्यः 
में कोई आधार वस्तु या तथ्य की नीवेँ होती दी नहीं, वह शुत््यः ; 
में स्थित रहता है, बैठकबाजी के सिवा और कुछ. नहीं । 
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रसाजुभूति में वोध-ब्ृत्ति का उपादान वरावर रहता है। उसे 
हम अलग नहीं कर सकते । किसी वस्तु या तथ्य के मार्मिक पक्ष 
की प्रतीति या बोध लिए हुए ही सश्ची रसानुभूति होती है। वस्तु 
या तथ्य का मार्मिक पक्ष उस वस्तु या तथ्य से अलग कोई वस्तु 
नहीं होता, उसी के अंतर्भूत होता है। 'सत्‌? के भीतर ज्ञान का 
बिपय भी रहता है, छृदय का भी। उसी सत्‌ को कोई सिफे 
जानकर रह जाता है और कोई उसके समक्ष हृदय निकाल 
कर रखने लगता है। “वह श्री मुसकिरा रही है? कोई तो यही 
जान कर रह जाता है और कोई अपने को सुधा-सिक्त आलोक- 
रेखा से संप्रक्त या शुभ्र मधुधारा में मन्न बतलाता है। क्‍या कोई 
कह सकता है कि सुधा-सिक्त आलोक रेखा? या शुश्र मधुधारा! 
ही सब कुछ है, स्री के मुसकान का काव्य-विधान में कोई योग 
नहीं ? यदि ऐसा माना जाय तो फिर कुछ इनी-गिनी प्रियदर्शन, 
सुंदर, भीपण, प्रकांड अथवा अद्भुत वस्तुओं की विचित्र और 
अलौकिक योजना मात्र ही काव्य कही जायगी जिसका प्रभाव 
उतना ही हो सकता है जितना कागज की फुलवाड़ी, सजाबट के 
गुलदस्ते या सरकश के तमाशे का होता है। पर मैं काव्य के 
प्रभाव को इससे कहीं अधिक गंभीर और अंतस्तलस्पर्शी मानता 
हूँ, उसे जीवन की एक शक्ति सममतता हूँ.। 

शुद्ध सच्चे काव्य में दो पक्त अवश्य रहते हैं--जगत्‌ या जीवन 
का कोई तथ्य तथा उसके श्रति किसी प्रकार की अनुभूति | योरप 
के कुछ समीक्षक साहित्यन्क्षेत्र में नई हवा--चाहे उस हवा के 
भोंके में काव्य का प्रकृत स्वरूप हीं क्‍यों न उड़ता दिखाई दे-- 
बहाने के उद्योग में किस. प्रकोर इन दोनों को हवा बताने लगें थे 
यह उपयुक्त विवरण से समझा जा संकता' है-। उक्ति या शब्द- 
विधान आधारभूत कोई विषय हीं मौननें की आवश्यकता नहीं 

श्र 
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तब जगत्‌ या जीवन का कोई तथ्य कहाँ रहा ? इसी प्रकार भावों 
की. सच्ची और स्वाभाविक अनुभूति ( 5शाधंगलाक्षिं8 ) 
[ सेंटीमेंटेलिटी ] कहकर टाली गई और कलानुभूति उससे 
सर्वथा भिन्न और ख्वतंत्र अनुभूति बतलाई गई। मतलब 
यह कि जिस अनुभूति से मनुष्य हाथ पैर हिलाता है, जिस 
अनुभूति से शुभाशुभ कर्मों का प्रवर्तन होता है, जिस अनु- 
भूति से मानवी श्रकृति का उत्तरोत्तर उत्कर्प होता है. वह इन 
कलाविदों के अनुसार काव्य के किसी उपयोग की नहीं। अब 
दूसरी कोटि की अनुभूति रही कौन ? वही जो कोई तमाशा, 
नकल, नकाशी, बेलबूटे आदि देखने पर उत्पन्न होती है । 

हमारा वक्तव्य यह है कि प्रकृत काव्य का सारा स्वरूप-विधान 
जगत्‌ या जीवन की किसी वस्तु या तथ्य की ओर संकेत करता 
है। वही वस्तु या तथ्य कल्पना छवारा उपस्थित काव्य-सामग्री को 
व्यवस्थित ढंग से संयोजित करके एक कृति का स्वरूप देता है.। 
जब तक भीतर किसी वस्तु या तथ्य का ढांचा न होगा तब तक 
सुंदर से सुंदर संदर्भदीन रूप-समूह इमारत में लगनेवाले नक्काशी- 
दार खंभों, पटरियों इत्यादि का पढ़ा हुआ ढेर सा होगा। अतः 
काव्य में जगत्‌ या जीवन की किसी वस्तु या तथ्य का होना, 
प्रस्तुत पक्ष का होना, अनिवार्य है। आध्यात्मिक कविता भी वही 
सच्ची होगी जो अव्यक्त की ओर संकेत करनेवाले किसी तथ्य के 
आधार पर होगी । 

जब काव्य में कोई 'प्रस्तुत अबयब होना आवश्यक ठहरा 
तब उसके अतिरिक्त और जो कुछ रूप-विधान द्ोगा वह अग्रस्तुत 
होगा। पर इस अप्रस्तुत अवयब का होना अनिवायें नहीं। 
कोरे वस्तु-व्यापार-वर्णंन अथवा स्वभावोक्ति में अप्रस्तुत-विधान 
नहीं रहता, पर रसात्मकता रहती है। यदि प्रस्तुत तथ्य अर्थात्‌ 
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उसके अंतभूत वस्तु, व्यापार मार्मिक हैं तो उनका ज्यों का त्यों 
चित्रण मात्र भी भाव-मम्न करनेवाला काव्य होता है। 

हमें यहाँ अप्रस्तुत रूप-विधान पर कुछ बिचार करना है जो 
काव्य में किसी न किसी बेश में, चाहे अलंकार रूप में, चाहे 
लक्षणा के रूप में, प्रायः रहता है। उपमा, रूपक, उत्प्रक्षा, संदेह, 
आंति, अपब्लुति, दीपक, अग्रस्तुतप्रशंसा इत्यादि साइश्यमूलक 
अलंकारों के अतिरिक्त ओर अलंकारों में भी कुछ न कुछ अप्रस्तुत 
रूप-विधान मिलेगा | अब देखना यह है कि प्रस्तुत रूपों के साथ 
अग्रस्तुत रूपों की जो योजना की जाती है वह किस दृष्टि से, 
उसका प्रकृत उद्देश्य क्या होता है। साहित्य-म्रंथों में उपमा, रूपक 
इत्यादि के निरूपण में अप्रस्तुत का आधार केबल साहृश्य या 
साधर्य ही लिखा पाया जाता है। ह 

“विचार करने पर इन दोनों में प्रभाव-साम्य छिपां मिलेगा। 
सिद्ध कबियों की दृष्टि ऐसे ही अप्रस्तुतों की ओर जाती है जो 
प्रस्तुतों के समान ही सौंदर्य, दीप्ति, कांति, कोमलता, प्रचंडता, 
भीपणता, उम्रता, उदासी, अवसाद, खिन्नता इत्यादि की 
भावना जगाते हैं । काव्य में वँधे चले आते हुए उपमान अधिक- 
तर इसी प्रकार के हैं । केवल रूप-रंग, आकार या व्यापार को 
ऊपर ऊपर से देखकर या नाप-जोख कर, भावना पर उनका 
प्रभाव परखें बिना, वे नहीं रखे जाते थे। पीछे कवि-कर्म के 
बहुत कुछ श्रमसाध्य या अभ्यासगम्य होने के कारण जब कृत्रिमता 
आने लगी तब बहुत से उपमान केवल बाहरी नाप-जोख के अनु- 
सार भी रखें जाने लगे। कटि की सूक्ष्मता दिखाने के लिये 
सिंहिनी और भिड़ सामने लौई जाने लगी । 


१[ देखिए 'हिंदी-साहित्य'कां इतिह्यस', प्रवर्धित संस्करण, संबत्‌ १९९७, 
पृष्ठ ८०८ से । ] 
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कहीं कहीं तो बाहरी साहश्य-्या साधर्म्य अत्यंत अल्पया न 
रहने पर भी आमभ्यंतर प्रभाव-साम्य लेकर ही अप्रस्तुतों का संनि- 
चेश कर दिया जाता है। ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर उपलक्षण के 
रूप में या प्रतीकबत्‌ ( 9977700॥0 ) होते हें--जैसे, सुख, 
आनंद, प्रफु्षता, यौवनकाल इत्यादि के स्थान पर उनके द्योतक 
उषा, प्रभात, मधुकाल; प्रिया के स्थान पर मुकुल; प्रेमी के स्थान 
पर मधुप; श्वेत या शुश्न के स्थान पर कुंद, रजत; माधुरय के स्थान 
पर मधु; दीप्तिमान्‌ या कांतिमान्‌ के स्थान पर स्वर्ण; विपाद या 
अवसाद के स्थान पर अंधकार, ऑअंधेरी रात, संध्या की छाया, 
पतमड़; मानसिक आकुलता या ज्ञोभ के स्थान पर मंमा, तृफान; 
भाव-तरंग के लिये मंकार; भाव-्रवाह्‌ के लिये संगीत या मुरली 
का स्वर इत्यादि । ; 

अप्रस्तुत किस प्रकार एकदेशीय, सूक्ष्म और छुँधले पर सर्म- 
-व्यंजक साम्य का घुँधला सा आधार लेकर खड़े किए जाते हैं, यह्‌ 
बात नीचे के कुछ उद्धरणों से स्पष्ट हो जाएगी-- 

(१) उठ उठ री लघु लघु लोल लहर | 

करुणा की नव अँगड़ाई-सी, मलयानिल की परछाई-ठी, 

इस सूखे तट पर छहृटर छ्दर ॥ 
(लहर - सरस-कोमल भाव | सूखा तठ ८ शुप्क जीवन । 
अप्रस्तुत या उपमान भी लाक्षणिक हैं। ) 

(२) गूढ़ कल्पना-सी कवियों की, अशाता के विल्मय-सी 

ऋषियों के गंभीर द्वृदय-सी, बचें; के तुतते मय-सी ।--छाया ।! 
< ३) गिरिवर के उर से उठ उठ कर, 
उच्चाकांज्ाओं-से तरुवर हैं मॉक रहे नोरव नभ पर । 
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( उठे हुए. पेड़ों का साम्य मनुष्य के द्ृदय की उन उच्च 
आकांज्ाओं से जो लोक के परे जाती हैं । ) 
(४ ) बनमाला के गीतों-सा निर्जन में ब्रिखरा है मधुमास। 


साम्य-भावना हमारे हृदय का प्रसार करनेवाली, शेप सृष्टि 
के साथ मनुष्य के गूढ-संबंध की धारणा बँधानेवाली, अत्यंत 
अपेक्षित मनोभूमि है, इसमें संदेह नहीं। पर यह सच्चा मार्मिक 
प्रभाव वहीं उत्पन्न करती है जहाँ यह प्राकृतिक बस्तु या व्यापार 
से प्राप्त सच्चे आभास के आधार पर खड़ी होती है । प्रकृति अपने 
अनंत रूपों ओर व्यापारों के द्वारा अनेक बातों की गूढू या अगूढ्‌ 
व्यंजना करती रहती है। इस व्यंजना को न परखकर या न 
अहण करके जो साम्य-विधान होगा वह मनमाना आरोप मात्र 
होगा। इस अनंत विश्व महाकाव्य की व्यंजनाओं की परख के 
साथ जो साम्य-विधान होता है बही मार्मिक और उद्बोधक 
होता है। जैसे-- 


दुखदावा से नव अंकुर पाता जग जीवन का बन । 

करुणद्र विश्व का गर्जन बरसाता नव जीवन कण । 

. खुल खुल नव इच्छाएँ फैला्ती जीवन के दल। 
यह शैशव का सरल हास है, सहसा उर से है आ जाता। 
यह ऊषा का नव विकास है, जो रज को है रजत बनाता। 
यह लघु लहरों का विकास है, कलानाथ जिसमें खिंच आता ॥ 

है ८ ८ ८ 

हँस पड़े कुसमों में छुविमान, जहाँ जग में पदचिह्न पुनीत । 
वहीं सुख में आँख, बन प्राण, ओत में लुढ़्क दमकते गीत ॥ 
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मेरा अनुराग फेलने दो, नम के अमिनव कल्नर्तर मे! 
जाकर सृतेपन के तम में, बन किस्न कभी आ जाना॥ 
अखिल की लघुता आई बन, समय का सुंदर वातायन 
देखने को अद्ृष्ट नत्तेन। 
लहर 
जल उठा स्नेह दीपक-सा, नवनीत द्वदय था मेंरा। 
अब शेष धूमरेखा से, चित्रित कर रहा अआँधेरा ॥ हि 
च्ञांसू 
मनमाने आरोप, जिनका विधान प्रकृति के संकेत पर नहीं 
होता, हृदय के मर्मस्थल कां स्पर्श नहीं करते, केवल वैचित्र्य का 
कुतूहल मात्र उत्पन्न करके रह जाते हैं । प्रकृति के वस्तु-व्यापारों 
पर मालुपी वृत्तियों के आरोप का बहुत अधिक चलन हो जाने से 
कहीं कहीं ये आरोप वस्तु-व्यापारों की प्रकृत व्यंजना से बहुत दूर 
जा पढ़ते हैं, जैसे--चाँदनी के इस वर्णन में-- 

(१) जग के दुख दैन्य शयन पर यह रुग्णा जीवन-बाला | 
पीली पड़, निर्वल कोमल, कश देह-लता कुम्हलाई । 
विवसना, लाज में लिपटी; साँसों में शल्य समाई ॥ 

चाँदनी अपने-आप इस प्रकार की भावना मन में नहीं जगाती। 

उसके संबंध में यह उद्भावना भी केवल स्त्री की सुंदर मुद्रा सामने 
खड़ी करती जान पड़ती है-- 

(२) नीले नम के शतदल पर वह बैठी शारद-द्वातिनि। 
मृदु करतल पर शशिमुख घर नीरब अ्निमिष एकाकिनि॥ 

--आराँस 
इसी प्रकार आँसुओं को “नयनों के वाल” कहना भी व्यर्थ 
सा है। नीचे की जूठी प्याली भी ( जो बहुत आया करती है ) 
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किसी मैखाने से लाकर रखी जान पड़ती है-- 

(३) लहरों में प्यास भरी है, हैं भँवर पात्र से खाली | 

मानस का सत्र रस पीकर, लुढ़का दी ठमने प्याली ॥ 

प्रकृति के नाना रूपों के सौंदर्य की भावना सदैव ख्री-सोंदर्य 
का आरोप करके करना उक्त भावना की संकीर्णता सूचित करता 
है। कालिदास ने भी मघदूत में निर्विध्या और सिंधु नदियों में 
स्री-सोंदर्य की भावना की है" जिससे नदी ओर मं के प्रकृत 
संबंध की रमणीय व्यंजना होती है। श्रीष्म में नदियाँ सूखती 
सूखती पतली हो जाती हैं और तपती रहती हैं । उन पर जत्र मेघ 
छाया करता है. तब वे शीतल हो जाती हैं और उस छाया को अंक 
में धारण किए दिखाई देती हैं । वही मेघ् बरसकर उनकी क्षीण्ता 
दूर करता है। दोनों के वीच इसी प्राकृतिक संबंध की व्यंजना 
अहण करके कालिदास ने अप्रस्तुत-विधान किया है। पर सौंदर्य 
की भावना सर्वत्र ख्री का चित्र चिपका कर करना खेल सा हो जाता 
है। हिंदी की नई रंगत की कविता में उपा-सुंदरी के कपोलों 
की ललाई, रजनी के रज्नजटित केशकलाप, दी्घनिःध्वास और 
अश्रुविंदु तो रूढ़ हो द्वी गए हैं; किरन, लहर, चंद्रिका, छाया, 
तितली सब अप्सराएँ या परियाँ बनकर ही सामने आने पाती हैं । 
इसी तरह प्रकृति के नाना व्यापार भी चुंबन, आलिंगन, मधुआहण, 
मधघुदान, कामिनी की क्रीड़ा इत्यादि में अधिकतर परिणत दिखाई 
देते हैं । कहने का तात्पय॑ यह है. कि प्रकृति की नाना वस्तुओं 
और व्यापारों का अपना अपना अलग सौंदर्य भी है जो एक 
ही प्रकार की वस्तु या व्यापार के आरोप द्वारा अभिव्यक्त नहीं 
हो सकता | 


 [ पूर्व मेष, ३०-३१ । ] 
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हिंदी की नई काव्य-धारा में साम्य पहले उपमा, उत्पक्षा, 
रूपक ऐसे अलंकारों के बढ़े बड़े साँचों के भीतर ही फैलाकर 
दिखाया जाता था। वह अब प्रायः थोड़े में या तो लाक्षणिक 
प्रयोगों के द्वारा मलका दिया जाता है. अथवा कुछ प्रच्छन्न रूपकों 
में प्रतीयमान रहता है। इसी प्रकार किसी तथ्य या पूरे प्रसंग के 
लिये हृष्टांत, अथोतरन्यास आदि का सद्दारा न लेकर अब अन्योक्ति- 
पद्धति ही अधिक चलती है। यह बहुत ही परिष्कृत पद्धति है। 

*अधिकतर अलंकारों का विधान साहश्य के आधार पर होता 
है। साहश्य की योजना दो दृष्टियों से की जाती है--स्वरूप- 
बोध के लिये और भाव तीत्र करने के लिये। कबि लोग सदृश 
बस्तुएँ भाव तीत्र करने के लिये ही अधिकतर लाया करते हैं । 
पर बाह्य करणों से अगोचर तथ्यों के स्पष्टीकरण के लिये जहाँ 
साहश्य का आश्रय लिया जाता है. वहाँ कवि का लक्ष्य स्वरूप- 
बोध भी रहता है। भगवद्गक्तों की ज्ञानगाथा में साहश्य की 
योजना दोनों दृष्टियों से रहती है। “माया” को ठगिनी आर काम, 
क्रोध आदि को बटपार, संसार को मायका और ईश्वर को पति 
रूप में दिखाकर बहुत दिनों से रमते साधु उपदेश देंते आ रहे हैं । 
पर इन सहृश वस्तुओं की योजना से केवल स्वरूपसत्रोध ही नहीं 
होता, भावोत्तेजना भी अ्राप्त होती है। बल्कि यों कहना चाहिए 
कि उत्तेजित भाव ही उन सद्रश वस्तुओं की कल्पना कराता है। 
विरक्तों के हृदय में माया और काम, क्रोध आदि का भाव ही उस 
भय की ओरे ध्यान ले जाता है जो ठगों और बटपारों से होता है। 
तात्पय यह कि स्वरूप-बोध के लिये भी काव्य में जो सच्दश वस्तु लाई 
जाती है उसमें यदि भाव उत्तेजित करने की शक्ति भी हो तो काव्य 


£ [ देखिए जायलीओअथाब्ली, भूमिका, शर्ट १३५ से । ] 
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के स्वरूप की प्रतिष्ठा हो जाती है। नाना राग-बंधनों से युक्त इस 
संसार के छूटने का दृश्य कैसा ममेस्पर्शी है! भावुक हृदय में 
उसका ज्षणिक साम्य मायके से स्वामी के घर जाने में दिखाई 
पड़ता है। वस इतनी ही भलक मिल ही सकती है। सद्रश 
वस्तु के इस कथन द्वारा अगोचर आध्यात्मिक तथ्यों का कुछ 
स्पष्टीकरण भी हो जाता है और उनकी रुखाई भी दूर हो जाती है.। 

साद्श्य की योजना में पहले यह देखना चाहिए कि जिस 
वस्तु, व्यापार या गुण के सहृश वस्तु, व्यापार या गुण सामने लाया 
जाता है वह ऐसा तो नहीं है जो किसी भाव--स्थायी या 
क्षणिक--का आलंबन या आलंबन का अंग हो। यदि प्रस्तुत 
वस्तु व्यापार आदि ऐसे हैं तो यह विचार करना चाहिए कि उनके 
सहृश अप्रस्तुत वस्तु या व्यापार भी उसी भाव के आलंबन ह्दो 
सकते हैं या नहीं | यदि कवि द्वारा लाए हुए अप्रस्तुत बस्तु-व्यापार 
ऐसे हैं. तो कविकर्म सिद्ध समझना चाहिए। उदाहरण के लिये 
रमणी के नेत्र, बीर का युद्धाथ गमन और हृदय की कोमलता 
लीजिए । इन तीनों के बर्णन क्रमशः रतिभाव, उत्साह ओर श्रद्धा 
द्वारा प्रेरित समझे जायेंगे और कबि का मुख्य उद्देश्य यह्‌ ठहरेगा 
कि वह्‌ श्रोता को भी इन भावों की रसात्मक अनुभूति कराए। 
अतः जब कवि कहता है कि नेत्र कमल के समान हैं, बीर सिंह के 
समान भपटता है और हृदय नवनीत के समान है. तो ये सहश 
कतुएँ सौंदर्य, वीरत्व और कोमल सुखदतता की व्यंजना भी साथ 
ही साथ करेंगी । इनके स्थान पर यदि हम रसात्मकता का विचार 
न करके केबल नेत्र के आकार, भपटने की तेजी और प्रकृति की 
नरभी की मात्रा पर ही दृष्टि रखकर कहें कि नेत्र बढ़ी कौड़ी या 
वादाम के समान हैं?, 'बीर बिल्ली की तरह फपटता है? और 'हृदय 
सेमर के धूए के समान है? तो काव्योपयुक्त कभी न होगा । कवियों 
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की प्राचीन परंपरा में जो उपमान वँधे चले आ रहे हैं उनमें 
अधिकांश सौंदर्य आदि की अनुभूति के उत्तेजक होने के कारण रस 
में सहायक होते हैं । पर कुछ ऐसे भी हैं जो आकार आदि ही निर्दिष्ट 
करते हैं, सोंदय की अनुभूति अधिक करने में सहायक नहीं 
होते--जैसे जंघों की उपभा के लिये हाथी की सूँड़, नायिका की 
कटि की उपमा के लिये-भिड़ या सिंहिनी की कमर इत्यादि । इनसे 
आकार के चढ़ाव-उतार और कटि की सूकरमता भर का ज्ञान होता 
है, सौंदर्य की भावना नहीं उत्पन्न होती; क्‍योंकि न तो हाथी की 
सेंड में ही दांपत्य रति के अनुकूल अनुरंजनकारी सौंदर्य है 
ओर न भिड़ की कमर में ही। अतः रसात्मक प्रसंगों में इस 
बात का ध्यान रहना चाहिए कि अग्रस्तुत (उपमान ) भी 
उसी ग्रकार के भाव के उत्तेजक हों प्रस्तुत जिस प्रकार के भाव 
का उत्तेजक हो | 
उपर्युक्त कथन का, यह अभिप्राय कदापि नहीं कि ऐसे प्रसंगों 
में पुरानी बँधी हुई उपमाएँ ही लाई जाये, नईन लाई जायें। 
“अप्रसिद्धि? मात्र उपमा का कोई दोष नहीं, पर नई उपमाओं की 
सारी जिम्मेदारी कवि पर होती है | अतः रसात्मक प्रसंगों में ऊपर 
लिखी बातों का ध्यान रखना आवश्यक है। जहाँ कोई रस रफुट 
न भी हो वहाँ भी यह देख लेना चाहिए कि किसी पात्र के लिये 
जो उपमान लाया जाय वह उस भाव के अनुरूप हो जो कवि ने 
उस.पात्र के संबंध में अपने हृदय में प्रतिष्ठित किया है और पाठक 
के हृदय में भी प्रतिष्ठित करना चाहता है। राम की सेवा करते 
हुए लक्ष्मण के प्रति श्रद्धा का भाव उत्पन्न होता है अतः उनकी सेवा 
का यह वर्णन जो गोस्वामीजी ने किया है कुछ खटकता हैं-- 
सेबत लषन सिया रघुत्रीरहिं। जिमि अविवेकी पुरुष सरीरहि |॥ 
इस दृष्टंंत में लक्ष्मण का सादृश्य जो अविवेकी पुरुष से किया 


अप्रस्तुत रूप-विधान ३४७ 


गया है उससे सेवा का आधिक्य तो प्रकट होता है पर लक्ष्मण के 
प्रति प्रतिष्ठित भाव में व्याघात पड़ता है। यहाँ यह्‌ कहा जा 
सकता है कि लक्ष्मण का सादश्य अविवेकी पुरुष के साथ कवि ने 
नहीं दिखाया है. वल्कि लद्दंमण के सेवा-कर्म का साह्श्य अविवेकी 
के सेवा-कर्म से दिखाया गया है। ठीक है, पर लक्ष्मण का कर्म 
र्ाध्य है और अविवेकी का निद्य, इसलिये ऐसे अप्रस्तुत कर्म को 
मेल में रखन से प्रस्तुत कर्म-संबंधिनी भावना में बाधा अवश्य 
पड़ती है। रसात्मक प्रसंगों में केवल किसी वात के आधिक्य या 

न्यूनता की हद से काम नहीं चलता । जो भावुक ओर रसज्ञ न 
होकर केवल अपनी दूर की पहुँच दिखाया चाहजे हैं वे कभी कभी 
आधिक्य या न्यूनता की हृद दिखाने में ही फंसकर भाव के प्रकरृत 
स्वरूप को, भूल जाते हैं। कोई आँखों के कोनों को कान तक 
पहुँचाता है, कोई नायिका को ब्रह्म के समान अगोचर 


ओर सूक्ष्म बताता है, कोई यार की कमर कहाँ है, किधर है? 
यही पता लगाने में रह जाता है। नायिका श्रृंगार का आलंबन 
होती है.। उसके स्वरूप के संघटन में इस बात का ध्यान चाहिए कि 
उसकी रमशीयता बनी रहे। प्राचीन कबि जहाँ मणाल की ओर 
संकेत करके सूक्ष्मता और सौंदर्य एक साथ दिखाते थे, वहाँ लोग 
या तो भिड़ की कमर सामने लाने लगे या कमर ही गायव करने 
लगे । चमत्कारवादी इसमें अद्भुत रस का आनंद मानने लगे । पर 
सोचने की बात है. कि नायिका अद्भुतःरस का आलंबन है या 
श्रंगार-रस का। ंगार-रस के आलंबन में अद्भुत! केवल सौंदये 
का विशेषण हो सकता है। “अद्भुत सौंदर्य” हम दिखा सकते रे 
पर सौंदर्य को गायब नहीं कर सकते । कक 

"किसी भावोद्रेक द्वारा परिचालित अं जब उस भाव के 

१ [ देखिए सूरदास, पृष्ठ १८९ से। ] 


श्ध्८ रस-मीमांसा 


पोषक स्वरूप गढ़कर या काट-छाँटकर सामने रखने लगती है 
तब हम उसे सच्ची कवि-कल्पना कह सकते हैं। यों .ही सिरपच्ची 
करके--बिनां क्रिसी भाव में मग्न हुए--कुछ अनोखे रूप खड़े 
करना या कुछ को कुछ कहने लगना या तो बावलापन है, या 
दिमागी कसरत; सच्चे कवि की कल्पना नहीं। वास्तव के अ्रति- 
रिक्त या वास्तव के स्थान पर जो रूप सामने लाए गए हों उनके 
संबंध में यह देखना चाहिए कि वे किसी भाव की उमंग में उस 
भाव को सँभालनेवाले या बढ़ानेवाले होकर आ खड़े हुए हैं 
या यों ही तमाशा दिखाने के लिये--कुतूहल उत्पन्न करने के 
लिये--जबरदस्ती पकड़ कर लाए गए हैं। यदि ऐसे रूपों की तह 
में उनके प्रव्तक या श्रेषक भाव का पता लग जाय तो सममिए 
कि कवि के हृदय का पता लग गया और वे रूप हृदय-ओ्रेरित हुए । 
अँगरेज कवि कालरिज ने जिसने कवि-कल्पना पर अच्छा 
विवेचन किया है. अपनी एक कविता* में ऐसे रूपावरण को 
आनंद-स्वरूप आत्मा से निकला हुआ कहा है, जिसके प्रभाव से 
जीबन में रोचकता रहती है। जब तक यह्‌ रूपावरण (कल्पना का) 
जीवन में साथ लगा चलता है. तब तक दुःख की परिस्थिति में 
भी आनंद-स्वप्त नहीं टूटता! पर धीरे धीरे यह दिव्य आवरण 
हट जाता है और मन गिरने लगता है.। भावोद्रेक और कल्पना 
में इतना घनिष्ठ संबंध है. कि एक काव्य-मीमांसक ने दोनों को 
एक ही कहना ठीक समभकर कह दिया है--कल्पना आनंद 
है? ( [7887780707 78 ]09 ) ॥' 


+])0]०९०४४०४ 006., 40 2.77] 4802. 
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सच्चे कवियों की कल्पना की बात जाने दीजिए, साधारण 
व्यवहार में भी लोग जोश में आकर कल्पना का जो व्यवहार 
वरावर किया करते हैं वह भी किसी पहाड़ को 'शिशु” और 
“पांडवः कहनेवाले कवियों के व्यवहार से कहीं उचित होता है । 
किसी निप्ठुर कर्म करनेवाले को यदि कोई 'हत्यारा” कह देता है. 
तो बह सच्ची कल्पना का उपयोग करता है; क्योंकि विरक्ति या 
घृणा के अतिरेक से प्रेरित होकर ही उसकी अंतर्बृत्ति हत्यारे 
का रूप सामने करती है, जिससे भाव की मात्रा के अनुरूप 
आलंबन खड़ा हो जाता है। 'हत्यारा” शब्द का लाक्षशिक श्रयोग 
ही विरक्ति की अधिकता का व्यंजक है| * उसके स्थान पर यदि 
कोई उसे “बकरा” कहे, तो या तो किसी भाव की व्यंजना न होगी 
या किसी ऐसे भाव की होगी जो प्रस्तुत विषय के मेल में नहीं । 
कहलानेवाला कोई भाव अवश्य चाहिए और उस भाव को ग्रस्तुत 
वस्तु के अनुरूप होना चाहिए। भारी मूखे को लोग जो “गदहयाः 
कहते हैं वह इसी लिये कि 'मूर्ख” कहने से उनका जी नहीं 
भरता--उनके हृदय में उपहास अथवा तिरस्कार का जो भाव 
रहता है उसकी व्यंजना नहीं होती । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि अलंकार-विधान में उपयुक्त 
उपमान लाने में कल्पना ही काम करती है । जहाँ वस्तु; गुण या 
क्रिया के प्रथक्‌ प्रथक्‌ साम्य पर ह्वी कबि की दृष्टि रहती है वहाँ 
बह उपमा, रूपक, उत्प्रक्षा आदि का सहारा लेता है और जहाँ 
व्यापार-समष्टि या पूर्ण प्रसंग का सास्य अपेक्षित होता है वहाँ 
इृष्टांत, अर्थातरन्यास और अन्‍्योक्ति का । उपयुक्त विवेचन से यह्‌ 
प्रकट है कि अस्तुत के मेल में जो अप्रस्तुत रखा जाय--चाहे वह 
वस्तु, गुण या क्रिया- हो अथबा व्यापार-समष्टि--बह- प्राकृतिक 
और चित्ताकर्षक हो तथा उसी प्रकार का भाव जगानेवाला 


इणण रस-मीमांसा 
हो जिस प्रकार का प्रस्तुत। व्यापार-समष्टि के समन्वय में कबि 
की हृदयता का जिस पूर्णाता के साथ हमें दर्शन होता है. उस 
पूर्णाता के साथ वस्तु, क्रिया आदि के प्रथक्‌ प्रथक्‌ समन्वय में 
नहीं। इसी से सुंदर अन्‍्योक्तियाँ इतनी मर्म-स्पर्शिणी होती 
हैं। चुना हुआ अग्रस्तुत व्यापार जितना ही प्राकृतिक होगा-- 
जितना ही अधिक मनुष्य जाति के आदिम जीवन में सुलभ 
दृश्यों के अंतर्गत होगा--उतना ही रमणीय और अनुरंजनकारी 
होगा । कोई गोपिका या राधा स्वप्न में श्रीकृष्ण के दर्शनों का 
सुख प्राप्त कर रही थी कि उसकी नींद उचद गई। इस व्यापार 
के मेल में कैसा प्रकृति-व्यापी और गूढ़ व्यापार सूर ने रखा 
है, देखिए-- 
हमको सपनेहू में सोच | 
जा दिनतें बिछुरे नंदनंदन ता दिन तें यद्द पोच । 
मनौ गोपाल आए. मेरे घर, हँसि करि भुजा गही | 
कहा करों बैरिनि मदद निंदिया, निमिष न ओर रही। 
ज्यों चकई प्रतित्रिंग देखि के आनंदी पिय जानि। 
सूर पवन मिस निद्धर बिघाता चपल कियो जल आानि | 
स्वप्न में अपने ही मानस में किसी का रूप देखने ओर जल 
में अपना ही प्रतिबिंब देखने का कैसा गृह और सुंदर साम्य है । 
इसके उपरांत पवन द्वारा प्रशांत जल के हिल जाने से छाया का मिट 
जाना कैसा भूतव्यापी व्यापार स्वप्नभंग के मेल में लाया गया है! 
इसी भ्रकार प्राकृतिक चित्रों द्वारा सूर ने कई जगह पूरे प्रसंग 
की व्यंजना की है। जैसे, गोपियाँ मथुरा से कुछ ही दूर पर पड़ी 
बिरह से तड़फड़ा रही हैं, पर कृष्ण राज-सुख के आनंद में फूले 
नहीं समा रहे हैं । यह्‌ बात वे इस चित्र द्वारा कहते हैं-- 
, .सागर-कूल मीन तरफत है, हुलसि .होत जल पीन । 


नया लक भाात7 29003 40080 :%१0:: 
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जैसा ऊपर कहा गया है, जिसे निर्माण करनेबाली--सृष्टि 
खड़ी करनेवाली--कल्पना कहते हैं उसकी पूर्णता किसी एक 
प्रस्तुत वस्तु के लिये कोई दूसरी अग्रस्तुत बस्तु--जों कि ग्राय 
कवि-परंपरा में प्रसिद्ध हुआ करती है--रख देने में उतनी नहीं 
दिखाई पड़ती जितनी किसी एक पूर्ण प्रसंग के मेल का कोई 
दूसरा प्रसंग--जिसमें अनेक प्राकृतिक वस्तुओं ओर व्यापारों की 
नवीन योजना रहती है--रखने में देखी जाती है । सूरदास जी 
ने कल्पना की इस पूर्णता का परिचय जगह जगह दिया है। कबीर, 
जायसी आदि कुछ रहस्यवादी कवियों ने इस जीवन का मार्मिक 
स्वरूप तथा परोक्ष जगत्‌ की कुछ घुँधली सी लक दिखाने के 
लिये इसी अन्योक्ति की पद्धति का अवलंबन किया है; जैसे-- 


हंसा प्यारे | सरवर तजि कहूँ जाय ? 

जेहि सरबर ब्रिच मोती चुनते, बहुत्रिधि केलि कराय | 
सूख ताल, पुरइनि जल छोड़े, कमल गयो कुँमिलाय । 
कह कब्रीर जो अत्र की बिछुरे, बहुरि मिलें कब आय ॥ 


रहस्यव़ादी कवियों के समान भक्त सूर की कल्पना भी कभी 
कभी इस लोक का अतिक्रमण करके आदर्श लोक की ओर संकेत 
करने लगती है; जैसे-- 
चकई री! चलि चरन-सरोवर जहाँ न प्रेम-वियोग | 
निसि दिन राम राम की वर्षा, भय रुज नहिं दुख सोग। 
जहाँ सनक से मीन, हंस शिव, मुनि-जन नख-रवि-प्रभा-प्रकास । 
प्रफुलित कमल, निमिष नहिं सध्ति डर, गुंगत निगम सुवास। 
जेहि सर सुभग मुक्ति मुक्ता-फल, सुकृत अमृत रस पीजै। 
सो सर छाड़ि कुबुद्धि बिहंगम! इहाँ कहा रहि कीजै! ॥ 
पर एक व्यक्तिवादी सगुणोपासक कवि की 3बक्ति होने के 


डर | रस-मीमांसा 
कारण इस चित्र में वह रहस्यमयी अव्यक्तता या घुँधलापन 
नहीं है। कवि अपनी भावना को स्पष्ट और अधिक व्यक्त 
करने के लिये जगह जगंदह आकुल दिखाई पड़ता है । 
इसी से अन्‍्योक्ति का मार्ग छोड़ जगह जगह उसने रूपक का 
आश्रय लिया है। इसी अन्योक्ति का दीनदयाल गिरिजी ने 
अच्छा निर्वाह किया है-- 

चल चकई ! वा सर विषय जहेँ नहिं रेन त्रिछोद । 

रहत एकरस दिवस ही सुहृद हंस-संदोह। 

सुदृदद हंस-संदोह कोह अर द्वोह न जाके। 

भोगत सुख-अंबोदद, मोह-दुख होय न ताक़े। 

बरने दीनदयाल भाग्य त्रिनु जाब न सकई। 

पिय-मिलाप नित रहै_ताहि सर चल तू चकई | 


१कहने की आवश्यकता नहीं कि ऊपर जो वात कही गई है वह 
'ऐेसी वस्तुओं के संबंध में कही गई है जिनका वर्णन कवि किसी 
-भाव में मग्न॑ होकर, उसी भाव में मग्न करने के लिये, करता है-- 
“जैसे, नायिका का वर्णन, प्राकृतिक शोभा का वणंन, वीर कर्म का 
वर्णन इत्यादि इत्यादि। जहाँ वस्तुएँ ऐसी होती हैं. कि उनके 
संबंध में अलग क ई वेगयुक्त भाव ( जैसे रति, भय, हर्ष, घृणा, 
श्रद्धा इत्यादि ) नहीं होता, केवल उनके रूप; गुण, क्रिया आदि 
का ही गोचर स्पष्टीकरण करना या अधिकता न्यूनता की ही 
भावना तीत्र करना अपेक्षित होता है--उनके द्वारा किसी भाव की 
अनुभूति की वृद्धि करना नहीं-वहाँ आकृति, गुण आदि का 
निरूपण और आधिक्य या न्यूनता का बोध करानेवाली सदृश 
वस्तुओं से ही प्रयोजन रहता है!। द्वाथियों के डीलडौल, तलवार 


१ [ देखिए जायसी-ग्ंथावली, भूमिका, पृष्ठ १३९ से। ] 


अप्रस्तुत रूप-विधान इ७५३ 


की धार, किसी कर्म की कठिनता, खाई की चौड़ाई इत्यादि के 
वर्णन में केवल इस श्रकार का साहृश्य अपेक्षित रहता है जैसे 
पहाड़ के समान हाथी, वाल की तरह धार, पहाड़ सा काम, नदी 
सी खाई इत्यादि । ३. 

आधिक्य या न्यूनता सूचित करने के लिये ऊहात्मक या बस्तु- 
व्यंजनात्मक शेली का विधान कवियों में तीन प्रकार का देखा 
जाता है-- $ 

(१) ऊहा की आधार-भूत वस्तु असत्य अर्थात्‌ कवि- 
प्रौद्ोक्ति-सिद्ध है । 

(२) ऊहा की आधारभूत बस्तु का स्वरूप सत्य या स्वतः- 
संभवी है और किसी प्रकार की कल्पना नहीं की गई है। 

(३ ) ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप तो सत्य है पर 
उसके हेतु की कल्पना की गई है। 

इनमें से श्रथम' प्रकार के उदाहरण वे हैं जिन्हें बिहारी ने 
विरह-ताप के वर्णन में दिया है--जैसे, पड़ोसियों को जाड़े की 
रात में भी वेचेन करनेवाला, या वोतल में भरे गुलावजल को 
सुखा डालनेवाला ताप; दूसरे प्रकार का उदाहरण एक स्थल पर 
जायसी ने बहुत अच्छा दिया है, पर वह विरह-ताप के वर्णन 
में नहीं है, काल की दीघेता के वर्णन में है। आठ वर्ष तक 
अलाउद्दीन चित्तौरगढ़ घेरे रहा | इस बात को एक बार तो कवि ने 
साधारण इतिबृत्त के रूप में कहा, पर उससे वह गोचर थभ्रत्यक्षीकरण 
न हो सका जिसका ग्रयल्न काव्य करता है। आठ वर्ष के दीघेत्व 
के अनुमान के लिये फिर उसने यह दृश्य आधार सामने रखा-- 

श्राइ साह अमगब जो लाए। फरे, भरे पै गढ़ नहिं पाए ॥ 

सच पूछिए तो वस्तु-व्यंजनात्मक या ऊहात्मक पद्धति का इसी 
रूप में अवलंबन सब से अधिक उपयुक्त जान पड़ता है। इसमें 
अनुमान का आधार सत्य या स्वतःसंभवी है। जायसी अनुमान 

श्रे 
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या ऊद्ढा के आधार के लिये ऐसी वस्तु सामने लाए हैं. जिसका 
स्वरूप प्राकृतिक है और जिससे सामान्यतः सब' लोग परिचित 
होते हैं। इसी प्रकार एक गीत में एक बियोगिनी नायिका कहती 
है कि “मेरा प्रिय दरवाजे पर जो नीम का पेड़ लगा गया था 
बह बढ़कर अब फूल रहा है, पर प्रिय न लौटा”। आधार के 
सत्य और प्राकृतिक स्वरूप के कारण इस छक्ति से कितना 


भोलापन वरस रहा है ! आला 
सुकुमारता की अत्युक्तियाँ अस्वाभाबिकता के कारण, केवल 


ऊहा द्वारा मात्रा या परिमाण के आधिक्य की व्यंजना के कारण, 
कोई रमणीय चित्र सामने नहीं लातीं। प्राचीन कवियों के 
“शिरीपपुप्पाधिकसौकुमाय्ये! का जो ग्रभाव हृदय पर पड़ता ह्लै 
वह खरोंट और छालेवाले सौकुमार्य का नहीं । कहीं कहीं 
गुण की अबस्थिति मात्र का दृश्य जितना मनोरम होता है .उत्तना 
उस गुण के कारण उत्पन्न दशांतर का चित्र नहीं । जेसे, नायिका 
के ओठ की ललाई का वर्णन करते करते यदि्‌ कोई 'तदूगुण? 
अलंकार की मोंक में यह कह डाले कि जब वह नायिका पीने के 
लिये पानी ओठों से लगाती है तब बह खून हो जाता है. तो यह्‌ 
दृश्य कभी रुचिकर नहीं लग सकता | इंगुर, बिंवा आदि सामने 
रखकर उस लाली की मनोहर भावना उत्पन्न कर देना ही काफी 


समभना चाहिए। उस लाली के कारण क्या क्‍या बातें पेदा हो 
सकती हैं इसका हिसाव-किताब बैठाना जरूरी नहीं । 

इसी प्रकार की विरसता-पूर्णा अत्युक्ति ग्रीवा की कोमलता और 
स्वच्छता के इस वर्णन में भी है-- 

पुनि तेहि ठाँव पर्ग तिनि रेखा । घूँट जो पीक लीक सब्र देखा ॥| 

इस वर्णन से तो चिड़ियों के अंडे से तुरंत फ़ूटकर निकले हुए 
बच्चे का चित्र सामने आता है। वस्तु या गुण का परिमाण अत्यंत 
अधिक बढ़ाने से ही सर्वत्र सरसता नहीं आती । इस प्रकार की 
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वस्तु-व्यंग्य उक्तियों की भरमार उस काल से आरंभ हुई जब से 
ध्वनि? का आग्रह बहुत बढ़ा, और सब प्रकार की व्यंजनाएँ 
उत्तम काव्य समभी जाने लगीं । पर वस्तु-यंजनाएँ ऊहा द्वारा ही की 
ओर सममी जाती हैं, सह्ृदयता से उनका नित्य संबंध नहीं होता । 

तीसरे प्रकार का विधान भी प्रथम प्रकार के विधान से अधिक 
उपयुक्त होता है। इसमे हेतृत्मेज्ञा का सहारा लिया जाता है जिसमें 
“अप्रस्तुतः वस्तुओं का ग्रहीत दृश्य बास्तविक होता है, केवल उसका 
हेतु कल्पित होता है। हेतु परोक्ष हुआ करता है। इससे उसकी 
अतथ्यता सामने आकर प्रतीति में वाधा डालती नहीं जान पड़ती | 
साहश्यमूलक अलंकारों में उपमा, रूपक और उत्प्रेक्ञा का व्यवहार 
अधिक मिलता है। इनमें से हेतूझ्रेज्ञा अलंकार उत्कर्ष की 
व्यंजना के लिये बड़ा शक्तिशाली होता है। लोक में कार्य और 
कारण एक साथ बहुत ही कम देखे जाते हैं । प्रायः कारण परोक्ष 
ही रहता है। अतः रूप या क्रिया यदि अपने प्रकत रूप में हमारे 
सामने रख दी गई तो वह्‌ उस प्रभाव का श्रमाण-स्वरूप लगने 
लगती है. जिसे कबि खूब वढ़ाकर दिखाया चाहता है और हम 
इस बात की छानबीन में नहीं पड़ने जाते कि हेतु ठीक है या नहीं। 

भारतीय काव्य-पद्धति में उपमान चाहे उदासीन हों, पर भाव 
के विरोधी कभी नहीं होते। भाव” से मेरा अर्थ वही है जो 
साहित्य में लिया जाता है। 'भाव” का अभिप्राय साहित्य में 
तात्पय-बोध मात्र नहीं बल्कि वह वेगयुक्त और जटिल अवस्था- 
विशेष है जिसमें शरीर-बत्ति और मनोबृत्ति दोनों का योग रहता 
है। क्रोध को ही लीजिए। उसके स्वरूप के अंतर्गत अपनी हानि 
या अपमान की बात का तात्पय-बोध, उम्र वचन और कर्म की 
प्रवृत्ति का बेग तथा-त्योरी चढ़ना, आँखें लोल होना, ह्वाथ उठना 
ये सब बातें रहती हैं । मनोविज्ञान की दृष्टि से इन सब के समष्टि- 
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बिधान का नाम क्रोध का भाव है। रौद्रसस के प्रसंग में काव 
. लोग जो उपमान लाते हैं वे भी संतापदायक या उम्र होते हैं, जैसे 
अग्नि। क्रोध से रक्तबर्ण नेत्रों की उपमा जब कोई कबि देगा तत्र 
अंगार आदि की देगा, रक्त कमल या वंधूक-पुष्प की नहीं। इसी 
प्रकार श्रृंगार रस में रक्त, मांस, फफोले, हड्डी आदि का वीभत्स 
दृश्य सामने आना अरुचिकर प्रतीत द्वोता है। पर जहाँ केवल 
ध्तालर्य? के उत्कर्ष का ध्यान प्रधान रहेगा--खयाल की बारीकी 
या बलंदपरवाजी पर ही नजर रहेगी--वहाँ भाव के स्वरूप का 
उतना विचार न॑ रह जायगा। फारसी की शायरी में ही विप्रलंभ 
श्रृंगार के अंतर्गत ऐसे वीभत्स दृश्य प्रायः लाए जाते हैं । 
यदि कवि सच्चा है, शेप स्ष्टि के साथ उसके हृदय का पूर्ण 
सामंजस्य है, उसमें स॒ष्टिव्यापिनी सहृदयता है. तो उसके साहश्य- 
विधान में एक बात और लक्षित होगी । वह जिस सह्श वस्तु या 
व्यापार की ओर ध्यात ले जायगा कहीं कहीं उससे मनुष्य को ओर 
प्राकृतिक पदार्थों के साथ अपने संबंध की बड़ी सच्ची अनुभूति 
होगी । विरह-ताप से कुलसी और सूखी हुई नागमती को जव प्रिय 
के आगमन का आभास मिलता है. तब उसकी दशा कैसी होती है-- 
जस भुँ दृहि असाढ़ पलुहाई । परहिं बूँद आओ सॉध बसाई ॥ 
ओहि भाँति पलुद्दी सुख बारी | उठी करिल नइ कौंप सँवारी ॥ 
इसमें मनुष्य देखता है कि जिस प्रकार संताप और आह्वाद 
के चिह मेरे शरीर में दिखाई पढ़ते हैं वैसे ही पेड़-पौधों के भी । 
इस प्रकार उनके साथ अपने संबंध की अनुभूति का उदय उसके 
ह्र्द्य में होता है। ऐसी अलुभूति द्वारा मानव-हृदय का प्रसार 
करने में जो कबि समर्थ हो वह्‌ धन्य है। 'शरीर पनपना” आदि 
लाक्षणिक प्रयोग जो बोलचाल में आ गए हैं वे ऐसे ही कवियों की 
कृपा से श्राप्त हुए हैं । 


अ्प्रस्तुत रूप-विधान ३५७ 


सांग रूपक! के गुण-दोप का भी थोड़ा विचार कर लेना 
चाहिए। यह तो मानना ही पड़ेगा कि एक वस्तु में दूसरी वस्तु: 
का आरोप साहश्य और साधर््य के आधार पर ही होता है। 
अधिकतर देखा जाता है कि “निरंग रूपक' में तो साइश्य और 
साधर्ग्य का ध्यान रहता है पर सांग ओर परंपरित में इनका पूरा 
निर्वाह नहीं होता और जल्दी हो भी नहीं सकता। दो में से एक 
का भी पूरा निर्वाह हो जाय तो बड़ी बात है, दोनों का एक साथ 
निर्वाह तो बहुत कम देखा जाता है। साहश्य से हमारा अभि- 
प्राय बिंब-प्रतिविंब रूप और साधर्म्य से वस्तुअतिवस्तु धर्म है। 
साहित्य-दर्पणुकार का यह उदाहरण लेकर विचार कीजिए-- 

“रावणु-रूप अवर्षण से क्लांत देवता-रूप सस्य को इस प्रकार 
बाणी-रूप अमृत-जल से सींच वह कृष्णरूप-मेघ अंतर्दित 


ह्दो गया |7१ दि 
इस उदाहरण में रावण और अवपण में रूप-सादृश्य नहीं है; 


केवल साधर्म्य है। इसी प्रकार देवता और सस्य में तथा वाणी 
और जल में कोई रूप-सादश्य नहीं है, साधस्ये मात्र है। पर - 
विष्णु और काले मेघ में साइश्य और साथर्म्य दोनों हैं--विष्णु 
का ख्रूप भी नील जलद्‌ का सा है और धर्म भी उसी के समान 
लोकानंद-प्रदान करता है । पर सांग रूपक में कहीं कहीं तो केवल 
अप्रस्तुत ( उपमान ) दृश्य को किसी प्रकार बढ़ाकर पूरा करने का 
ही ध्यान कवियों को रहता है। वे यह नहीं देखने जाते कि एक 
एक अंग या ब्योरे में किसी प्रकार का साहश्य या साधस्ये है. 
अथवा नहीं। विनय-पत्रिका के 'सेइय सहित सनेह देह भरि 
कामधेनु कलि कासी? वाले पद में रूपक के अंगों की योजना 
अधिकतर इसी प्रकार की है। _ 
१ [ राबणावग्रहक्लांतमिति वागम्गतेन सः। 
अमभिकृष्य मसत्सस्य॑ कृष्ण मेघस्तिरोदे ||--दशम परिच्छेद। ] 
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यद्यपि साहित्य के आचार्यों ने साम्य से कह्दे हुए विरोधी रस 
या भाव को ( विभाव आदि को भी ) दोषाधायक नहीं माना है, 
पर इस प्रकार के आरोपों से रस की प्रतीति में व्याघात अवश्य 
पड़ता है, वाग्वैदग्ध्य द्वारा मनोरंजन चाहे कुछ हो जाय । काव्य में 
बिंब-स्थापना ( 77920०79 ) प्रधान वस्तु है। वाल्मीकि, कालि- 
दास आदि प्राचीन कवियों में यह पूर्णता को प्राप्त है। अँगरेजी 
. कवि शेली इसके लिये प्रसिद्ध हैं। भाषा के दो पक्ष होते हैं--एक 
.सांकेतिक ( 999700॥0 ) और दूसरा बिंवाधायक ( ?"९8९7- 
$&9४#7० )। एक में तो नियत संकेत द्वारा अर्थ-त्रोध मात्र हो 
जाता है, दूसरे में वस्तु का बिंव या चित्र अंतःकरण में उपस्थित 
होता है। वर्णनों में सच्चे कवि द्वितीय पक्ष का अवलंबन करते 
हैं। वे वर्णन इस ढंग पर करते हैं कि विंब-पहण हो, अतः रसात्मक 
बर्णनों में यह आवश्यक है. कि ऐसी वस्तुओं का बिंव-अहण कराया 
जाय, ऐसी वस्तुएँ सामने लाई जाये, जो प्रस्तुत रस के अनुकूल हों, 
उसकी प्रतीति में बाधक न हों । सादइश्य और साधर्म्थ के आधार 
पर आरोप द्वारा भी जो बस्तुएँ लाई जायेँ वे भी ऐसी ही होनी 
चाहिए। वीररस की अनुभूति के समय कुच, तरिवन, सिंदूर आदि 
सामने लाना या रंगाररस की अनुभूति के अवसर पर मस्त हाथी, 
भाले, वरछे, सामने रखना रसानुभूति में सहायक कदापि नहीं । 
*हम पहले कह आए हैं कि भावों का उत्कर्ष दिखाने और 
वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीत्र अनुभव कराने 
में कभी कभी सहायक होनेवाली युक्ति ही अलंकार है। अतः 
अलंकारों की परीक्षा इसी दृष्टि से करनी चाहिए कि वे कहाँ तक 
उक्त प्रकार से सहायक हैं । यदि किसी वर्णन में उनसे इस प्रकार 
_की कोई सहायता नहीं पहुँचती है, तो वे काव्यालंकार नहीं, भार 
१ [ मिलाइए गोस्वामी 8लसीदास, (ष्ठ १६१ से। ] 
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मात्र हैं। यह टीक है. कि वाक्य की कुछ विलक्षणता--जैसे श्लेष 
आर यमक-5द्वारा श्रोता या पाठक का ध्यान आकर्पित करने के 
लिये भी अलंकार की थोड़ी बहुत योजना होती ढै, पर उसे बहुत 
ही गौण सममना चाहिए | काव्य की प्रक्रिया के भीतर ऊपर कही 
बातों में से किसी एक में भी जिससे कई एक में एक साथ सहायता 
पहुँचती है, उसे उत्तम कहेंगे । 
अलंकार के स्वरूप की ओर ध्यान देते ही इस बात का पता 
चल जाता है कि वह कथन की एक युक्ति या वर्णनशैली मात्र है। 
यह शैली सर्वत्र काव्यालंकार नद्ीं कहला सकती। उपमा को ही 
लीजिए जिसका आधार होता है. साहश्य। यदि कहीं सादश्य- 
योजना का उद्देश्य बोध कराना मात्र है तो वह्द काव्यालंकार नहीं । 
'नीलगाय गाय के सद्रश होती है? इसे कोई अलंकार नहीं कहेगा। 
इसी प्रकार 'एकरूप तुम आता दोऊ। तेहि अम तें नं सारेडे 
सोऊ |!” में भ्रम अलंकार नहीं है। केवल “बस्तुत्व” या ध्रमे- 
यत्व” जिसमें हो, वह अलंकार नहीं |& अलंकार में रमणीयता 
होनी चाहिएं। चमत्कार न कहकर रमणीयता हम इसलिये कहते 
हैं कि चमत्कार के अंतर्गत केवल भाव, रूप, गुण या क्रिया का 
उत्कर्ष ही नहीं, शब्द-कौतठुक और अलंकार-सामग्नी की विलक्षणता 
भी ली जाती दै। जैसे, वादल के स्तृपाकार ढुकड़े के ऊपर निकले 
हुए चंद्रमा को देख यदि कोई कहे कि मानो ऊँट की पीठ पर 
घंटा रखा हुआ है? तो कुछ लोग अलंकार-सामग्री की इस विल- 
क्षणता पर--कवि की इस दूर की सूक पर--ही वाह वाह क्रने 
लगेंगे। पर इस उत्प्रेज्ञा से ऊपर लिखे प्रयोजनों में से एक भी 
सिद्ध नहां होता । बादल के ऊपर निकलते हुए चंद्रमा को देख 
# साधरम्य कविसमयप्रसिद्ध कांतिमत्यादि न ठु बस्त॒त्वप्रमेयत्वादि ग्राह्मम्‌ । 
हि --विद्याघर । 
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हृदय में स्वभावतः सौंदय की भावना उठती है। पर ऊँट पर 
रखा हुआ घंटा कोई ऐसा सुंदर दृश्य नहीं जिसकी योजना 
से सौंदर्य के अनुभव में कुछ ओर बृद्धि हो। भावानुभव में वृद्धि 
करने के गुण का नाम ही अलंकार की रमणीयता है । 

* हम ऊपर कह आए हैं कि अलंकार वर्णन करने की अनेक 
प्रकार की चमत्कारपूर्ण शैलियाँ हैं । इन्हें काव्यों से चुनकर प्राचीन 
आचार्यों ने नाम रखें और लक्षण बनाए। ये शैलियाँ न जाने 
कितनी हो सकती हैं । अतः यह नहीं कहा जा सकता कि जितने 
अलंकारों के नाम म्रंथों में मिलते हैं उतने ही अलंकार हो सकते 
हैं। बीच बीच में नए आचार्य नए अलंकार बढ़ाते आए हैं; 
जैसे, विकल्प” अलंकार को अलंकार-सबंस्वकार राजानक रुय्यक 
ने ही निकाला था। इसलिये यह न समभना चाहिए कि काव्य- 
रचना में उतनी ही चमत्कारपूर्ण शैलियों का समावेश हो सकता 
है जितनी नाम रखकर गिना दी गई हैं। बहुत से स्थलों पर कवि 
ऐसी शैली का अवलंबन कर जायगा जिसके प्रभाव या चमत्कार 
की ओर लोगों का ध्यान न गया होगा और जिसका नाम न रखा 
गया होगा; यदि रखा भी गया होगा तो किसी दूसरे देश के रीति- 
पंथ में । उदाहरण के लिये यह पद्म लीजिए-- 

केंवछद्दि त्रिरह-त्रिया जस बराढ़ी। केसर-बरन पीर हिय गाढ़ी ॥ 

किसर-वरन पीर हिय गाढ़ी” इस पंक्ति का अर्थ अन्वय-भेद्‌ 
से तीन ढंग से हो सकता है--( १ ) कमल केसर-वर्ण (पीला) हो 
रहा है, हृदय में गाढ़ी पीर है। (२) गाढ़ी पीर से हृदय केसर- 
बर्ण दो रहा है। (३) हृदय में केसर-वर्ण गाढ़ी पीर है। इनमें 
से पहला अर्थ तो ठीक नहीं होगा, क्‍योंकि कवि की यक्ति का 
आधार कमल के केवल हृदय का पीला होना है, सारे कमल का 


१ [ मिलाइए जायसी-अंथावली, भूमिका पृष्ठ १९५५ से | ] 
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पीला होना नहीं | दूसरा अर्थ अलबत सीधा और ठीक जेँचता 
है, पर अन्वय इस प्रकार खींचतान कर करना पड़ता है--गाढ़ी 
पीर हिय केसर बरन? | तीसरा अर्थ यदि लेते हैं तो पीर! का 
एक असाधारण विशेषण 'केसर-बरन” रखना पड़ता है। इस 
दशा में केसर-वर्ण” का लक्षणा से अर्थ करना होगा 'केसर-बर्ण 
करनेवाली”, पीला करनेवाली? और पीड़ा का अतिशय लक्षणा 
का प्रयोजन होगा । पर योरपीय साहित्य में इस प्रकार की शेली 
अलंकार-रूप से स्वीकृत है और हाईपेलेज ( 9७98809 ) 
कहलाती है । इसमें कोई गुण प्रकृत गुणी से हटाकर दूसरी 
बस्तु में आरोपित कर दिया जाता है; जैसे यहाँ पीलेपन का गुण 
“हृदय? से हटाकर 'पीढ़ा” पर आरोपित किया गया है । 
एक उदाहरण और लीजिए-- 'जस भु्ँ दहि असाढ़ पलु- 
हाई? । इस वाक्य में 'पलुहाई” की संगति के लिये 'भुद्दँ शब्द 
का अर्थ उस पर के घास पौधे अर्थात्‌ आधार के स्थान पर आधेय 
लक्षणा से लेना पढ़ता है। बोलचाल में भी इस प्रकार के रूढ़ 
प्रयोग आते हैं, जैसे 'इन दोनों घरों में कगढ़ा है? । योरपीय 
अलंकार-शास््र में आधेय के स्थान पर आधार के कथन की प्रणाली 
को मेटानिमी ( )(९४००५४7०४ ) अलंकार कहेंगे । इसी प्रकार 
अंगी के स्थान पर अंग, व्यक्ति के स्थान पर जाति आदि का लाक्ष- 
णिक प्रयोग सिनेकडोक ( 8970000०॥6 ) अलंकार कहा जाता 
है। सारांश यह्‌ कि चमत्कार-प्रणालियाँ बहुत सी हो सकती हैं। 
*रूप, गुण और क्रिया तीनों का अनुभव तीज्र करने के लिये 
अधिकतर साद॒श्य-मूलक उपमा आदि अलंकारों का ही प्रयोग' 
होता है। रूप का अनुभव प्रधानतः चार प्रकार का होता है-- 
_अनुरंजक, भयावह, आश्चर्यकारक या धृणोत्पादक | इस प्रकार के 
१ [ मिलाइए गोस्वामी ठुलसीदास,'पष्ठ १६५ से । ] 
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अनुभव में सहायक होने के लिये आवश्यक यह्‌ है कि प्रस्तुत वस्तु 
और आलंकारिक वस्तु में विंब-प्रतिबिंब भाव द्वो अर्थात्‌ अप्रस्तुत 
(कवि द्वारा लाई हुई ) वस्तु प्रस्तुत वस्तु से रूप-रंग आदि में 
मिलती-जुलती हो और उससे उसी भाव के उत्पन्न होने की संभा- 
बना हो जो प्रस्तुत वस्तु से उत्पन्न हो रहा हो । 

जहाँ वस्तु या व्यापार अगोचर होता है, वहाँ अलंकार उसके 
अनुभव में सहायता गोचर रूप प्रदान करके करता है; अर्थात्‌ वह 
पहले गोचर-प्रत्यक्षीकरण करके बोध-ब्ृत्ति की कुछ सहायता करता 
है, तब फिर रागात्मिका वृत्ति को उत्तेजित करता है। जैसे, यदि 
कोई आनेवाली विपत्ति या अनिष्ट का कुछ भी ध्यान न करके 
अपने रंग में मस्त रहता हो और उसको देखकर कह्दे कि-- “चरै 
हरित ठुन बलि-पसु जैसे! तो इस कथन से उसकी दशा का 
ग्रत्यक्षीकरण कुछ अधिक हो जायगा जिससे उसमें भय का संचार 
पहले से कुछ अधिक हो सकता है। + 

क्रिया और गुण का अलुभव तीजत्र कराने के लिये भ्रस्तुत- 
अप्रस्तुत वस्तु के बीच या तो 'अनुगामी? ( एक ही ) धर्म होता है, 
या “बस्तुअतिबस्तुः या उपचरित। सीधी भाषा में यों कह्‌ सकते 
हैं कि अलंकार के लिये लाई हुईं वस्तु और प्रसंग-य्राप्त वस्तु का 
धर्म या तो एक ही होता है, या अलग अलग कहे. जाने पर भी 

- दोनों के धर्म समान होते हैं; अथवा एक के धर्म का उपचार 

दूसरे पर किया जाता है; जैसे, उसका हृदय पत्थर के समान है। 

अब गुण का अनुभव तीत्र करने में सद्यायक अलंकार पर आइए 

» और देखिए कि इस “्यतिरेक” की सहायता से संतों का स्वभाव 

किस सफाई के साथ औरों से अलग करके दिखाया गया है-- 

संत-दृदयनवनीत-समाना । कद्दा कबिन पै कहइ न जाना ॥ 

निज परिताप द्रबै नवनीता | पर-दुख द्रव सुसंत पुनीता ॥ 
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संतों और असंतों के बीच के भेद को थोड़ा कहते कहते 
“याघात? द्वारा कितना बढ़ा कह डाला है, जरा यह भी देखिए-- 

बंदों संत असजन चरना | दुख-प्रद उभय, बीच कछु बरना॥ 

मिलत एक दारुन दुख देहीं । बिदुरत एक प्रान दरि लेहीं॥ 

इस इतने बड़े भेद को थोड़ा कहनेवाले का हृदय कितना 
बड़ा होगा ! 

बहुत से स्थल ऐसे भी होते हैँ, जहाँ यह निश्चय करने में 
गड़बड़ी हो सकती है. कि यहाँ अलंकार है. या भाव। इसकी 
संभावना वहीं होगी जहाँ स्मरण, संदेह और आ्रांति का बर्णन 
होगा। स्मरण का यह उदाहरण लीजिए-- 

बीच बास करि जमुनहिं आए. | निरखि नीर लोचन जल छाए ॥ 

इसे न विशुद्ध अलंकार ही कद्द सकते हैं, न भाव ही । उपमेय 
और उपमान ( राम के शरीर, यमुना के जल ) के साहश्य की 
ओर ध्यान देते हैं. तो स्मरण अलंकार ठहरता है; और जब अश्रु 
सास्विक की ओर देखते हैं. तो स्मरण संचारी भाव निश्चित होता 
है। सच पूछिए तो इसमें दोनों हैं। पर इसमें संदेह, नहीं कि 
भाव का उद्रेक अत्यंत स्वाभाविक है. ओर यहाँ वही प्रधान है, 
जैसा कि 'लोचन जल छाए? से प्रकट होता है। विशुद्ध अलंकार 
तो वहीं कहा जा सकता है जहाँ सहृश वस्तु लाने में कवि का 
उद्देश्य केवल रूप, गुण या क्रिया का उत्कर्ष दिखाना रहता है। 
अलंकार का स्मरण प्रायः वास्तविक नहीं होता; रूप, गुण आदि के- 
उत्कर्ष-अदर्शन का एक कौशल मात्र होता है। दूसरी बात ध्यान 
देने की यह है. कि स्मरण भाव केबल सद्रश वस्तु से ही नहीं होता, 
संबंधी वस्तु से भी होता है। शुद्ध स्मरण” भाव का यह उदाहरण 


बहुत ही अच्छा है-- शकिकी 
जननी निरखति बान धनुहियों। जे 
बार बार उर नयननि लावति प्रभुजू की ललित पनहियाँ ॥ 
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अब अ्रम का एक ऐसा ही उदाहरण लीजिए। सीताजी अपने 
जलने के लिये अशोक से अंगार माँग रही थीं। इतने में हनुमान्‌ 
ने पेड़ के ऊपर से राम की “मनोहर मुद्रिका! गिराई ओर-- 

जानि असोक-अंगार सीय हरषि उठि कर गद्मों | 

इसी प्रकार जहाँ रामचरितमानस के उत्तरकांड में अयोध्या की 

विभूति का वर्णन है, वहाँ कहा गया है-- 
मनि मुख मेलि डारि कपि देहीं। 

इन दोनों उदाहरणों में भ्रम” अलंकार नहीं है। अलंकार में 
अ्रम के विषय की विशेषता होती है, भ्रांत की नहीं। श्रांत की 
विशेषता में तो पागलों का श्रम भी अलंकार हो जायगा। सीता 
का जो भ्रम है, वह विरह्‌ की विह्लता के कारण ओर वंदरों का 
जो भ्रम है, वह पशुत्व के कारण । इस प्रकार का भ्रम अलंकार 
नहीं, यह्‌ बात आचार्यों ने स्पष्ट कह दी है-- 

मर्मप्रहारक्ृत-चित्तवित्षेप-विरह्यदिकृतोन्मादादिजन्यश्रान्तेश्व नालंकारत्वम्‌ | 


--उद्योतकार । 

संदेह के संबंध में भी यही बात सममिए जो ऊपर कही गई 
है। तीनों में साहश्य आवश्यक है। संदेह तो अलंकार तभी 
होगा जब उसको लाने का भुख्य उद्देश्य रूप, गुण, क्रिया का उत्कर्ष 
(अपकर्ष भी ) सूचित करना होगा। ऐसा, संदेह वास्तविक भी 
हो सकता है, पर वहाँ अलंकारत्व कुछ दवा सा रहेगा। जैसे, 
“की मैनाक कि खग-पति द्वोई” में जो संदेह है, वह कवि के 
प्रबंधकौशल के कारण वास्तविक भी है. तथा आकार की दीर्घेता 
और वेग की तीत्रता भी सूचित करता है। पर नीचे लिखा 
उदाहरण यदि लीजिए तो उसमें कुछ भी अलंकारत्व नहीं है-- 

की तुम हरिदासन महँ कोई । मोरे हृदय प्रीति अति हाई॥ . 

की तुम राम दीन-अनुरागी | आए मोहिं करन बड़-भागी॥ 





ज्द-शज्नाक्ति 


गब्द-शक्ति 
६३) 
काव्य का लक्ष्य--अथ्थ, धर्म, काम, मोक्त की श्राप्ति खुख से, 
अल्प बुद्धिवालों को भी। परिपक्त बुद्धिवाले फिर काव्यानुशीलन 
: क्यों करे? धर्म के लिये वेद-शास्र का ही अनुशीलन क्यों न 
करें ? मीठी दवा से यदि काम हो तो कड़वी क्यों करें १ 
काव्य का लक्षण-- 
( १) काव्यप्रकाश--दोपरदित, गुणसहित आर अलंकृत, 
कभी कभी अनलंकत भी शब्द तथा अर्थ को काव्य कहते हैं ।* 
लक्षण सदोप--दोष काव्य को केवल परिमित करता है, 
उसके तत्व का तिरस्कार नहीं | अनेक सदोप पद्म उत्तम काव्य 
में परिगरित होते हैं, जैसे न्यकारों हयमेव”ः इति। स्वर्य लक्षण- 
१ [ चत॒व॑र्गंफलप्रातिः सुखादल्पधियामपि | 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूपं निरूप्यते ॥--साहित्यदपण १२ । | 
२ [ तददोषौ शब्दार्थी सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि | 
५ , “+काव्यप्रकाश १, सत्र १। ] 
३ [ ल्‍्यकारों हयमेव मे यद्र्यस्तत्राप्यणी तापसः 
तोउप्यश्रैव निहन्ति राज्लसकुल जीवत्यहों रावणः । 
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कार ने दोषों से युक्त होते हुए भी इसे ध्वनि के कारण उत्तम काव्य 
स्वीकृत किया है। इसलिये लक्षण में, अव्याप्ति है। स्वरूप-लक्षण 
में बिशेषणत्व का समावेश अनावश्यक है। किसी दोप के कारण 
रत्न को रल्न कहना थोड़े ही छोड़ देते हैं । 

'शब्दार्थौं! का विशेषण 'सगुणौ” भी असमीचीन है, क्योंकि 
गुण” का संबंध रस से है, शब्द और अथ से नहीं जैसा कि 
लक्षण॒कार ने स्वयं स्वीकार किया है। यह कहना भी ठीक नहीं 
कि शब्द और अर्थ से, जो रस के व्यंजक हुआ करते हैं, गुणों 
का अप्रत्यक्ष संबंध (उपचार ) होता है। शब्द ओर अथ् में 
रस नहीं होता, इसलिये उनमें गुण भी नहीं होते। रस ओर 
गुण का संबंध अन्वय-ज्यतिरेक-संबंध है।' लक्षण में अलंकार 
शब्द का उल्लेख भी अनावश्यक है। अलंकार तो केवल पहले 
से विद्यमान रस को उत्कष करता है। संक्षेप में गुण और 
अलंकार दोनों उत्कर्षकारक होते हैं, स्वरूपघटक नहीं । 

(२) काव्यस्यात्मा ध्वनिः-ध्वनिकार | 


7. पिग्पिक्ब्छक्रजितं प्रभोधितवता कि कुम्मकर्णेन वा 
स्वर्गग्रामटिका विलुण्ठनवृथोच्छूनेंः क्रिमेमिभुजेः ॥ 
--हनुमन्नाटक, १४-६ | काव्यप्रकाश के सप्तम उल्लास ( दोपप्रकरण ) में 
“ग्रविमृष्ट विधेयांशल्व दोष' में उद्धृत । | 
१ [ अन्बय संब्रंघ--यत्सत्वे यत्सत्वम--कितसी के होने पर किसी का 
होना । व्यतिरिक संबंध--यदभावे यद्भावः--किसी के न द्वोने पर किसी का 
नहोना । जैसे दंड और चक्र के रहने पर घड़े का बनना। यहाँ 
दंड और चक्र का घड़े के बनने से अन्यय संब्रंध है। साथ ही दंड और 
चक्र के अभाव में घड़ा नहीं बन सकता यह दंड और चक्र का उसके 
बनने से व्यतिरेक संबंध है । ] | 


ते ननननन+-++नन-न--नननननननन-नन_-ंम-न-मननाा। 


शब्दु-शक्ति ३६५९ 


इस लक्षण में भी अतिव्याप्ति है । क्योंकि अलंकार-ध्वनि और 
वस्तु-ध्वनि पर भी यह घटित होता है । इसमें अव्याप्ति दोष भी है। 
यदि ध्वनि से ध्वनिकार का तात्पये रसादि-ध्वनि है तो इसमें कोई 
दोप संभाव्य नहीं जान पड़ता । यदि ऐसा ही है तो स्वयंदूती की यह्‌ 
यक्ति, खबर जड़ानी है बटोही ढेक मारे की! आदि, को काव्य 
कैसे कहेंगे ।* क्‍योंकि यहाँ रति भाव व्यंग्य है । 

जैसा कि प्राचीन आचार्यों ने स्वीकार किया है काव्य का 
सार या आत्मा रस ही है। कत्याकृत्य-अ्वृत्ति-निवृत्ति-उपदेश:?* सें 
“उपदेश” शब्द का प्रयोजन विधि या आज्ञा नहीं है, अपितु कांता- 
संमित उपदेश है। ( “उपदेश” शब्द का व्यवहार ठीक नहीं जान 
पड़ता क्योंकि काव्य प्रवृत्तिनिवृत्त्युत्पादक होता है )। इस संबंध 
में अप्निपुराण का कथन यह है--वाम्वैदश्ध्यप्रधानेडपि रस एवात्र 
जीवबितम्‌ |? व्यक्तिविवेककार महिम भट्ट भी कहते हैं--'काव्य- 
स्थात्मनि संगिनि रसादिरूपे न कस्यचिद्विमतिः |? ध्वनिकार का 
भी कथन है कि 'नहि कवेरितिवृत्तमात्रनिर्वाहिणात्मपदलाभ:? | 

_अक्ष--यदि केवल सरस रचना ही काव्य है. तो रघुबंश आदि 
के नीरस अंश काव्यत्व कैसे प्राप्त करेंगे | 

उत्तर--नीरस पद्म भी सरस पद्यों के वैशिष्ट्य से उसी प्रकार 
रसवान्‌ हो जाते हैं जिस प्रकार किसी पद्म के नीरस शब्द पूरे 
पद्म के रस से सरस हो जाया करते हैं। जिन पद्मों में केवल 
अलंकार और गुण ही होते हैं वे भी कभी कभी काव्यवंध के 


साम्य के कारण काव्य कहे ही जाते हैं । 


१ [उदयनाथ कवींद्र कृत कबित्त का एक चरण; पूरे कबित्त के 
लिये देखिए 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास', सं० १९९९, प्रृष्ठ ३२००। ] 
२ [ साहित्यदर्पण, पृष्ठ २१। ] 


कं 
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(३) प्सीतिरात्मा काव्यस्य'--बामन । 


यह भी आपत्तिजनक है, क्योंकि रीति केवल संघटना - 


है, शरीर का अंगविन्यास है। इसलिये यह भी आत्मा नहीं 
हो सकती | 

विश्वनाथ द्वारा श्रस्तावित लक्षण है--वाकक्‍्यं रसात्मक॑ 
काव्यम?। इसके अंतर्गत रसाभास, भाव और भावाभास भी हैं । 
जगन्नाथ पंडितराज द्वारा उपस्थापित लक्षण--र्मणीयार्थ- 
प्रतिपादकः शब्दः काव्यम! का बिचार किया जाय | 


[२] 
आकांक्षा, योग्यता और आसत्ति से युक्त पदसमूह वाक्य 


कहलाता है।” पूर्ति की 
आकांक्षा अर्थज्ञान की पूर्ति की जिज्ञासा ।* 


योग्यता - बुद्धि-संमत संबंध । 

आसत्ति- अव्यवधान | 

आकांक्षा के बिना हाथी, मलुष्य, घोड़ाः--यदह पद्‌ समूह 
भी वाक्य हो जायगा । 

योग्यता--'पदार्थों के परस्पर संबंध में बाध का न होना ॥?३ 
यदि कोई कहे “आग से सींचता है? तो यह्‌ वाक्य न होगा । 

आसत्ति के लिये अपेक्षित होता है अर्थ के विचार से परस्पर 
संबद्ध दो पदों के बीच समय और पदार्थ दोनों का अव्यवधान ।* 





१ [ वाक्य स्थाद्योग्यताकांजासत्तियुक्तः पदोच्चयः। साहित्य०, २-१ । ] 

२ [आकांछ्ा प्रतीतिपर्यवसानविरददः | स च श्रोतुजिज्ञासारूप:--वही, 
पृ० ३०। ] 

३ [ योग्यता पदार्थानां परस्परसम्बन्धे बाधाभावः--वही । ] 

४ [ आसत्ति बुद्धथविच्छेदः--वही । ] 


रा. 


शब्द-शक्ति ३७१ 


कुत्ते को पीया मारा पानी” पदसमूह वाक्य नहीं हो सकता। 
क्योंकि 'पीया? पद 'कुत्ते को? और 'मारा? पदों के बीच व्यवधान 
उपस्थित करता है.। इसी प्रकार एक शब्द प्रातःकाल कह्दा जाय 
और दूसरा सांयकाल तो दोनों से वाक्य न वन सकेगा। 
महावाक्य--परस्पर संबद्ध अनेक वाक्यों का समूह महावाक्य 


* कहलाता है; उदाहरणार्थ, रामायण, रघुवंश इत्यादि । 


अर्थ तीन प्रकार का होता है--बाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य | 
ओर इन अर्थों का बोध करानेवाली शक्तियाँ क्रमशः अभिधा, 
लक्षणा और व्यंजना कहलाती हैं । 


अभिधा 

अभिधा-शब्द के मुख्य अर्थ का बोध ( संकेतसंग्रह ) 
करानेवाली शक्ति । 'संकेत” प्रथम और प्रमुख अर्थ को कहते हैं । 
इस शक्ति की वोद्धिक प्रक्रिया का नाम शरक्तिग्रह या संकेतम्रह है । 

संकेतग्रह--संकेतम्रह्‌ कई प्रकार से होता है--निरीक्षण और 
अभ्यास से, जैसे बच्चे में; प्रसंग से, उपदेश से इत्यादि इत्यादि । 
शब्द चार प्रकार के होते हैं--जातिशव्द, गुणशव्द, क्रियाशब्द 
ओर यह्चच्छाशब्द या द्रव्यशब्द | इन शब्दों का बोध अभिधा- 
शक्ति से होता है । जातिशव्द किसी व्यक्ति का सबंसामान्य नाम 
होता है जो जाति के द्वारा कहा जाता है। उदाहरणार्थ गो! शब्द 
से शक्तिप्रदद के द्वारा व्यक्ति का गोत्व जाति में बोध होता है। 
सर्वसामान्य नामों में जाति का शक्तिग्रह होता है, व्यक्ति का नहीं। 
यदि संकेतग्रह व्यक्तियों का माना जाय तो या तो किसी जाति के 
सभी स्थानों और सभी समयों में दोनेवाले सभी व्यक्तियों का 
प्रथक रूप में एक साथ उसी समय बोध होगा या केवल एक 
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विशेष व्यक्ति का | पहली स्थिति आनंत्य-दोप के कारण अम्नाह्य है, 
क्योंकि किसी जाति के सभी व्यक्तियों के समुदाय का एक ही 
स्थान और एक ही समय में उपस्थित होना असंभव है। यदि 
सर्वेसामान्य नाम को हम एक व्यक्ति का संकेत मानें तो किसी 
जाति के प्रत्येक व्यक्ति के लिये प्रथक्‌ नाम की आवश्यकता होगी । 
यदि यह माना जाय कि एक व्यक्ति के शक्तिग्रह के वैशिट्य से 
जाति के अन्य सभी व्यक्तियों का बोध बिना किसी शक्तिप्रह के 
हो जायगा तो यह कथन ठीक न होगा। क्योंकि शक्तिग्ह के 
बिना कोई प्रमा ( सत्यज्ञान ) की प्रतीति नहीं हो सकती। 
इसलिये दूसरा तक भी व्यभिचार-दोष के कारण असिद्ध हो जाता 
है । यदि एक व्यक्ति का संकेत करनेवाले शब्द से जाति के अन्य 
सभी व्यक्तियों का बोध हो तो “गो” शब्द से घोड़ा, हाथी इत्यादि 
का बोध होने में कोई वाधा न रह जायगी। यही व्यभिचार- 
दोष है।* 

पश्चिम के ' प्राचीन तकशास्त्रियों के विष्वक्‌ सिद्धांत-- 
डाक्ट्रिन ऑव्‌ युनिवर्सलूस-से इसे मिलाइए। आभासवाद 
(नॉमिनलिज्म), यथार्थवाद (रियलिज्म) और प्रमावाद । ( कॉनसे- 
प्युअलिज्म )--इन तीन सिद्धांतों में से लेखक यथार्थवादियों के 
मत को परिष्कृत रूप में ग्रहण करता जान पड़ता है। इस विवाद 
को मनोविज्ञान के क्षेत्र में पहुँचाकर छोड़ दिया गया है। क्योंकि 
मनोविज्ञान दो श्रकार की बौद्धिक प्रक्रिया स्वीकार करता है। 
अर्थमात्र का बोध और बिंबम्रहण। भाषाविज्ञान भी भाषा 


के दो पक्त स्वीकार करता है--सांकेतिक और विंबाधायक । ] 





१ [ देखिए साहित्यदर्पण, पृष्ठ ३३ से ३५ तक। ] 


शब्द-शक्ति शेण से 


लक्षणा 


सुख्यार्थ का बाघ होने पर ( देखिए “योग्यता? ) रूढ़ि के कारण 
या किसी प्रयोजन के लिये मुख्यार्थ से संबद्ध अन्य अर्थ का ज्ञान 
जिस शक्ति के द्वारा होता है. वह. लक्षणा है। अन्य अर्थ के वोध 
के कारण हैं--अन्वयानुपपत्ति ( अन्वय का अभाव ) और मुख्या्थ 
से लक्ष्यार्थ का संबंध । इसलिये अन्य का तात्पय एकदम असंबद्ध 
नहीं है, क्योंकि उपादान-लक्षणा में लक्ष्यार्थ के साथ मुख्या्थ भी 
लगा रहता है। लक्षणा के लिये तीन शर्तें होती हैं--( १ ) सुख्यार्थ 
का बाघ, (२) मुख्यार्थ का लक्ष्याथे से संबंध, ( ३ ) रूढ़ि या 
प्रयोजन । ये तीनों लक्षणा के हेतु हैं । “पंजाब वीर है? और गाँव 
पानी [गंगा] में बसा है? ये क्रमशः रूढ़ि और प्रयोजन के 
उदाहरण हैं। दूसरे उदाहरण में लक्षणा का प्रयोजन है शैत्य 
ओर पावनत्व । ये दोनों व्यंग्य हैं। लक्षणा का हेतु सदा या तो 
कोई प्रयोजन होता है या कोई रूढ़ि । 
विशेष 

“बाघ? पद का अर्थ ठीक ठीक समझ लेना चाहिए। यों तो 
इसका तात्पर्य योग्यता का अभाव ( उक्ति की पदाबली में तके- 
सिद्ध संबंध का अभाव ) है, किंतु विशेष परिस्थिति में इस 
पद से कथन की अलुपपत्ति का अभाव भी सममना चाहिए 
( चाद्दे वह तक से ठीक ही क्‍यों न हो )। यह बात निम्नलिखित 
उदाहरण से बहुत स्पष्ट है--आपने बड़ा उपकार किया! इत्यादि । 
इसमें वाक्यगत लक्षणा कही जाती है । मेरे मत से यहाँ वाक्‍्यगत 
लक्षणा नहीं, व्यंजना है। यह उदाहरण लक्षणा का उदाहरण ह्दो 
सकता है, यदि इस वाक्य के पहले “आपने मेरा घर ले लिया? 
इत्यादि कहा जाय । कफ 


३७४ रस भामांसा 


काव्यप्रकाश में दिए रूढ़ि के उदाहरण का खंडन-- 
उदाहरण है--“कम में कुशल” ।* मम्मट 'कुशल” का “व्युलत्ति: 
निमित्त” अर्थ बतलाते हैं और उसे वाच्यार्थ या मुख्यार्थ मानते 
हैं । पर इस प्रसंग में जिस अर्थ का विचार होना चाहिए वह 
लोकस्वीकृत अर्थात्‌ प्रवृत्तिनिमित्तर ही ठहरता है। यदि ऐसा 
न होगा तो कोई गो? पद में भी लक्षणा मान सकता है ( गौऊ जो 
चले )* | 
लक्षणा दो प्रकार की होती है। उपादान-लक्षणा और लक्षण- 
लक्षणा । 
उपादान-लक्षणा--वाक्यार्थ में अंगरूप से अन्वित मुख्या्थ 
जहाँ अन्य अथ का आत्षेप कराता है वहाँ मुख्या्थ के भी बने 
रहने के कारण उपादान-लक्षणा कहलाती है। ( इसे अजहत्सवार्था- 
वृत्ति भी कहते हैं ) जैसे--श्रेत दौड़ा, भाले घुसते हैं । 
उदाहरणु-- 
रूढ़ि में उपादान-लक्षणा--काले ने काटा । 
प्रयोजन में ,, » “लाल पगड़ी आई, सब भागे। 
दूसरे उदाहरण में व्यंग्य प्रयोजन है आतंकातिशय । 
विशेष--- 
उपादान-लक्षणा में हमें यह भली भाँति समझ लेना 
चाहिए कि “अंगरूप से अन्वित? का तात्पय क्‍या है । अर्थ अर्थात्‌ 
उस पदाथ या वस्तु का अन्बय होता है जो पद के द्वारा कही 
जाती है, उस पद का नहीं। उदाहरण के लिये--“लाल पगड़ी? 
पदार्थ 'लाल पगड़ीवाले सिपाही” पदार्थ में अंगरूप से उपस्थित 


१ [ कर्मणे कुशलः--काव्यप्रकाश, पृष्ठ ४२ | ] 
२ [ मिलाइए साहित्यदपण, द्वितीय परिच्छेद । ] 





शब्द-शक्ति झ््छ्ज 


हैं। किंतु (इस घर से बड़ी आशा है? इस उदाहरण में यद्यपि 
“घर के लोग” में 'घर” पद्‌ उपस्थित है तथापि “घर! पदार्थ 
का उससे कोई प्रयोजन नहीं । 

लक्षण-लक्षणा-जहाँ किसी शब्द का मुख्याथ अपने स्वरूप 
का समर्पण करके अन्य या लक्ष्य अर्थ का उपलक्षण मात्र बन जाय 
वहाँ लक्षण-लक्षणा होती है। जैसे--पंजाब वीर है? । और “गंगा 
पर घर है? ( जहत्स्वार्थाबृत्ति ) | 

सूचना--उपादान में सुख्यारथ का अन्वय अंगरूप से--लद्धयाथे 
के साथ होता है पर लक्षण-लक्षणा में नहीं । 


उदाहरण 

रूढ़ि में लक्षण-लक्षणा--इस घर से बढ़ी आशा है। 

प्रयोजन में ,, » -आपका गादँ विल्कुल पानी में वसा है । 
विशेष-- 


प्रयोजनवती लक्षणा रूढ़ि भी हो सकती है। इसलिये तीसरा 
भेद भी होना चाहिए। रूढ़िअयोजनवती लक्षणा आवश्यक जान 
पड़ती है। जैसे इन मुहावरों में--/सिर पर क्यों खड़े हो!। बह 
उसके चंगुल में है? । ये इसके विशिष्ट उदाहरण हैं । 

कभी कभी लक्ष्यार्थ एकदम विपरीत अर्थ के रूप में होता 
है। जैसे जब कोई किसी के द्वारा किए गए अपकार का वर्णन 
करते हुए इस प्रकार संबोधित करता है--आपने बड़ा उपकार 
किया, सज्जनता की हृद कर दी ।! ; 

ल्ष्याथं--अपकार और दुजेनता | 

व्यंग्या--उनका ( अपकार और दुजेनता का ) आतिशय्य | 


अब प्रश्न होता है.कि उस स्थिति में जब कि किए गए अपकार 


३७६ रस-मीमांसा 


का कथन शब्दों द्वारा न होगा केवल दोनों व्यक्तियों के द्वारा मन 
ही मन सममभ लिया जायगा तब क्या लक्षणा होगी ! 
लक्षणा के अन्य भेद-- 

सारोपा ओर साध्यवसाना--थे साम्य ( आरोप ओर अध्यव- 
सान ) पर आशित हैं । 

आरोप--उपमेय का उपमान के साथ इस प्रकार अभेद कथन 
कि उपमेय भी बना रहे, निगी्ण या आच्छादित न हो। उदा- 
हरखार्थ--'यह्‌ बालक सिंह है! । 

अध्यवसान--उपमेय को हटाकर अभेद ज्ञान द्वारा उपमान 
को उपस्थित करना | जैसे, एक सिंह मेदान में आया? । जिसमें 
आरोप हो वह सारोपा और जिसमें अध्यवसान हो वह साध्य- 

. बसाना लक्षणा है। 

उदाहरणु-- 

रूढ़ि में सारोपा उपादान-लक्षणा--( 'अश्वः श्वेतो धावति, यह्‌ 
उदाहरण हिंदी में न चल सकेगा । ) जैसे 'गृूदड़साइ” । इस अर्थ में 
उक्त पद का व्यवहार 'रूढ़ि! है। लक्ष्यार्थ में गूदड़” का बाच्यार्थ 
भी ग्रृहीत है। इसलिये उपादान है। 'साइ” पर मुख्या्थ ( अनि- 
गीण स्वरूप ) का बिना त्याग किए 'गूदढ़” का आरोप है। इस- 
लिये सारोपा है । 

प्रयोजन में सारोपा उपादान-लक्षणा--यह आम गूदा ही गृदा 
है? । ( 'एते कुन्ताः प्रविशन्तिः हिंदी में अच्छा उदाहरण न होगा )। 

रूढ़ि में सारोपा लक्षण-लक्षणा--अरब लोग लड़ाके थे!। 
(अरब अरब देशवासी ) | अरब शब्द अरब के निवासियों का 
उपलक्षण है। अरब” [ देश ] और “लोग” [ देशवासी ] का अभेद 
होने से सारोपा है। 
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प्रयोजन में सारोपा लक्षण-लक्षणा--ध्रत आयु है?, जल जीवन 
है?, वह मनुष्य हमारा दहना हाथ है? इत्यादि, इत्यादि | इन 
डदाहरणों में आयु, जीवन और हाथ ने अपने मुख्याथ का त्याग 
कर दिया है और इनका प्रयोग केवल उपलक्षण के रूप में हुआ है । 
अतः लक्षण-लक्षणा है | घृत, जल ओर मनुष्य के साथ क्रमशः 
आयु, जीवन ओर हाथ का अमेद होने से आरोप है। “बह गौ 
आदमी है? उदाहरण साइश्य पर आश्रित है । 
सूचना-- 

सारोपा लक्षणा रूपकालंकार का बीज होती है। . 

लक्षणा के आधार कई प्रकार के संबंध होते हैं जैसे, कार्ये- 
कारणश-संबंध, अवयवाबयवि-संबंध इत्यादि ।* “कमर में बूता? अब- 
यवावयवि-संबंध का उदाहरण है। - 

साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--थ्ृत आयु है?--कार्य-कारण- 
संबंध का उदाहरण है.। वह पूरा बढ़ई है?--तात्कम्यें-संबंध का 
उदाहरण है । “चरणों की क्रपा से” में अवयवावयवि-संबंध है। 
इत्यादि इत्यादि । 

रूढ़ि में साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--काले ने काटा ।? 

* प्रयोजन में + » » -भाले पिल पड़े, 'लाल 
पगड़ी आ पहुँची? । 
रूढ़ि में साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--पंजाव वीर है ।? 
प्रयोनन में. ,,  » . » - उसका घर पानी में है?। 





१ [ अमिधेयेन . संबंधात्सादश्यात्समवायतः । 
वैपरीत्यात्कियायोगाललक्षणा पंचधा मता ॥ 
--अ्रमिधाबृत्तिमातृका, पृष्ठ १७ | ] 


इ्ण्८ हे रस-मीमांसा 


लक्षणा के अन्य भेद-- 

जो साहश्य के आधार पर नहीं होती वह 'शुद्धा'। जो सादश्य 
के आधार पर होती है वह 'गौणी? । 
सूचना-- 

साहश्य के अतिरिक्त अन्य संबंधों के आधार पर 'शुद्धा? होती 
है, जैसे कार्य-कारण-संबंध, अंगांगिभाव-संबंध इत्यादि | गोणी? 
का आधार उपचार अर्थात्‌ बलात्कत अभेद होता है| उपचार ८ 
भेद-अतीतिस्थगन । उपचार के लिये दो वस्तुओं को अत्यंत भिन्न 
होना चाहिए ।* 

रूढ़ि में गौणी_सारोपा उपादान-लक्षणा--( “एतानि तेलानि 
हेमन्ते सुखानिः उदाहरण पर भी वही आपत्ति हो सकती है जो 
“कर्मणि कुशलः के संबंध में की गई है; क्योंकि यहाँ तिलानि? 
का व्युसत्ति-निमित्तक अर्थ ग्रहीत किया जाता है। ) 
क्या 'एते राजकुमारा गच्छन्ति” उपादान-लक्षणा का उदाहरण 
हो सकता है । उपादान-लंक्षणा में वाच्याथ का उपादान लाक्षणिक 
थद में होना चाहिए | यहाँ लक्षणा 'राजकुमारा” ( राजकुमारों से 
पद में मिलते-जुलते लोगों ) में है 'एते” में नहीं ।* 

प्रयोजन में गौणी सारोपा उपादान लक्षणा--'सब नवाब ही तो 
जा रहे हैं, किसको बतावें ।? ः 


१ [ अत्यन्तविशकलितयोः शब्दयो: साहश्यातिशयमहिज्ना भेद्स्थगन- 
प्रतीतिमात्रम्‌ ।--साहित्यदर्पण, द्वितोय परिच्छेद, ४० ४७ |] 

२ [ 'साहित्यदर्पण' में 'एते राजकुमारा गच्छन्ति' प्रयोजनवती उपा- 
दान गौणी सारोपा लक्षणा के उदाहरण में उद्धृत किया गया है । इसका 
अर्थ यह है कि किसी मंडली में कुछ राजकुमार जा रहे हैं और कुछ उन्हीं 


शब्द-शक्ति ३७९ 


रूढ़ि में सारोपा गौणी लक्षण-लक्षणा--“गौड़ेंद्र कंटक को राजा 
निकाल रहा है” | 'कंटक' शब्द साइश्य द्वारा 'कष्टदायी तुच्छ शत्रु! 
का उपलक्षण है; कंटक प्रायः शत्रु के अर्थ में प्रयुक्त होता है। 

प्रयोजन में सारोपा गौणी_लक्षण-लक्षणा--बह आदमी बैल 
है; वह गऊ आदमी है! । 

रूढ़ि में गोणी साध्यवसाना उपादान-लक्षणा उपादान-लक्षणा--कत्थड़ू गूदड़ 
सोते हैं, दुशालेबाले रोते हैं! । ः 

प्रयोजन में गौणी साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--ण्क हड्डी 
की ठठरी सामने आकर खड़ी हुई! । हे 

रूढ़ि में गोणी साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--कंटक दूर करो?। 

प्रयोजन में गौणी साध्यवसाना_लक्षण-लक्षणा--'एक बैल 
के मुँह क्या लगते हो! । 

प्रयोजनवती लक्षणा के अन्य भेद--गूढ़ और अगुढ़ व्यंग्य के 
अनुसार प्रयोजनवती लक्षणा के गूढ़ ओर अगूढ़ दो भेद होते हैं । 











से मिलते-जुलते अन्य कुमार जा रहे हैं | कहनेवाला कइता है कि 'ये राज- 
कुमार जा रहे हैं” । इससे यहाँ पर जो लोग राजकुमार नहीं हैं बे भी राज- 
कुमार कट्दे जा रहे हैं| साहश्य के कारण द्वी वे राजकुमार कह्दे गए हैं। 
उन पर राजकुमार होने का आरोप ये! ( एते ) शब्द से है। उनका राज- 
कुमारों के समान मान्य होना प्रयोजन है। यहाँ राजकुमार शब्द का 
मुख्याथ तो 'राजा का कुमार है, पर उसका लक्ष्यार्थ 'राजकुमार-सदश 
अन्य कुसार' है। इस लक्ष्यार्थ में मुख्याथ 'राजकुमारं का भी उपादान 
है। इसी से उपादान-लक्षणा है। शुक्कजी का कहना है कि 'राजकुमारा: 
पद ही लाक्षशिक है, 'एते' ( ये ) नहीं। वस्तुतः 'एते! आरोप को बतलाता 
है। इसलिये 'एते राजकुमारा:” सब्र का सब लाज्णिक है।] 


इे८० रस-मीमांसा 


“आपने बड़ा उपकार किया? इत्यादि गढ़” का उदाहरण है। “जगह 
कोतवाली सिखाती है” “अग॒ढ़” का उदाहरण है । क्योंकि 'सिखाती 
है? का लक्ष्यारथ सरलता से समभ में आ जाती है? है। 
प्रयोजनवती के अन्य भेद--धर्मिगत और धर्मंगत । यदि 
व्यंग्य-प्रयोजन फलवती ' लक्षणा में धर्मी से संबद्ध होता है तो 
धर्मिंगत लक्षणा होती है, जैसे, “मैं कठोर-हृदय 
'राम! हूँ सब कुछ सह लूँगा” । यहाँ राम? शब्द 
का मुख्याथ अनुपयुक्त है । लक्षणा से यहाँ इसका 
अथ 'दुःख-सहनशील? होता है । यहाँ राम? ( धर्मी ) की अति- 
शयता व्यंग्य है । पानी में घर बसा है? उदाहरण में शैत्य ( धर्म ) 
की अतिशयता व्यंग्य है अतः लक्षणा धर्मंगत है । 
उपसंहार-- 
लक्षणा के अनेक प्रकार के भेदों का निरूपण विभिन्न दृष्टियों से 
किया गया है जो पररपर स्वच्छंद हैं । उनके मिश्रण से इसके ८० 
- भेद हो सकते हैं । मुख्य भेद ये हैं-- 
(१) रूढ़ा और प्रयोजनवती । 
(२) उपादान और लक्षण-लक्षणा | 
(३ ) सारोपा और साध्यवसाना । 
(४ ) गौणी और शुद्धा । 
व्यंजना 
व्यंजना शक्ति ऐसे अर्थ को बतलाती है जो अभिधा, लक्षणा 
या तात्पयबृत्ति द्वारा उपलब्ध नहों होता। व्यंजना व्यापर् का 
नाम ध्वनन, गमन और प्रत्यायन भी है। यह शक्ति या तो 
शब्द, अर्थ और ग्रत्ययगत होतो है या उपसग्गंगत। ( दफ्तर 


१ [ प्रयोजनवती । | 


विशेष 
आवश्यक नहीं 
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के चपरासियों तक ने कुछ चंदा दिया?--प्रत्ययनिष्ठ शक्ति का 

उदाहरण हो सकता है। ) 
द तीन प्रकार की व्यंजनाएँ दिखाई पढ़ती हैं--वस्तु-व्यंजना, 
भाव-वयंजना और अलंकार-व्यंजना । 

इसके अन्य भेद शाब्दी या आर्थी हैं। इनमें से शाब्दी 
ब्यंजना के दो भेद हैं--अमिधामूलक और लक्षणामूलक । 
शाब्दी व्यंजना-- . 

(१ ) अमिधामूलक--संयोग'* आदि के कारण अनेकार्थी 
शब्दों का एक अर्थ निर्देट्ट कराके जब अभिधा रुक जाती हद 
ओर उसके उपरांत जब उन्हीं शब्दों को लेकर दूसरे अर्थ की 
प्रतीति होती है, तब वह दूसरा अर्थ अभिधामूलक व्यंजना 
द्वारा निकलता है। जैसे--वह राजा _भद्रात्मा है, उसने 
शिलीमुखों का संग्रह किया है, दान से उसका कर सुशोभित है! ।* 

सूचना--जहाँ दूसरे अर्थ का बोध कराना भी इृष्ट होता है. 
बहाँ श्लेप अलंकार होता है, पर जहाँ दूसरे अथ की यों ही 
प्रतीति मात्र होती है. वहाँ अभिधामूलक शाब्दी व्यंजना ही 
सममभनी चाहिए । 


१ [ संयोगो विप्रयोगश्र साहचय्यों विरोधिता । 

अर्थः प्रकरण लिंगं शब्दस्यान्यस्थ संनिधिः | 

सामर्थ्यमौचिती देशः कालो व्यक्तिः स्वरादयः | 

शब्दार्थस्यानवच्छेदे विशेषस्म्रतिददेतवः || 
। --वाक्यपदीय, भर्तृदरिक्ृत । ] 
२ [ भद्वात्मनो दुरघिरोहतनार्विशालवंशोनतेः कृतशिलीमु खसंग्रह॒स्य । 
+ यस्यानुपप्लुतगतेः परवारणस्य दानाम्बुसेकसुमगः सतत करो5भूत्‌ ॥| 
--काव्यप्रकाश, द्वितीय उल्लाछ, १२। ] 


श्पर रस-मीमांसा 


अभिधामूलक व्यंजना--वह है जो संयोग, विप्रयोग, साह- 
चये, विरोध, अर्थ, प्रकरण, लिंग, अन्य शब्द का संनिधान, 
सामथ्ये, औचित्य, देश, काल, व्यक्ति, स्वर इत्यादि के द्वारा 
शब्द के अनेक अर्थों में से एक अर्थ की उपलब्धि से बाच्यार्थ 
का निश्चय हो जाने पर दूसरे अर्थ की अभिव्यक्ति करती है। 
उदाहरण-- 

शंखचक्रवाले हरि--संयोग । 

बिना शंखचक्र के हरि--विग्रयोग । 

भीम अर्जुन--साहचये । 

करण अजुन--विरोधिता ( बेर ) । 

भववाधा दूर करनेवाले स्थागुु को नमस्कार--अर्थ ( प्रयोजन 
अर्थात्‌ भववाधा-शांति ) । 

देव सिंहासन पर विराजिए--प्रकरण । 

मकरध्वज कुपित हुआ--लिंग ( चिह्न; यहाँ कोप ) । 

मधु से मत्त कोकिल--सामथ्ये ( मघु बसंत ) । 

लक्षणगामूलक व्यंजना--अर्थात्‌ लक्षणा पर आश्रित व्यंजना। 

उदाहरणाथ, “उसका घर बिलकुल पानी में है ।” यहाँ पानी? का 
लक्ष्यार्थ पानी का तट” है। व्यंजित वस्तु है आद्रंता ओर शेत्य 


की अतिशयता? । 
शाब्दी व्यंजना में व्यंजित अर्थ किसी विशेष शब्द तक ही 


परिमित रहता है, उसके आगे नहीं बढ़ता । 
आधर्थी व्यंजना 
आर्थी व्यंजना में वक्ता, बोधव्य ( जिसके प्रति बात कही 
जाय ), वाक्य, अन्य का संनिधान, वाच्य ( अर्थ ), अस्ताव 
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(प्रकरण ), देश, काल, काकु, चेष्टा इत्यादि के द्वारा व्यंजित 
अर्थ का बोध होता है। 
उदाहरणु-- 
(१) वक्ता, वाक्य, प्रकरण, देश ओर काल द्वारा: ओर काल द्वारा--शरदू 
ऋतु आ गई, रास्तों का पानी सूख गया। लंका यहाँ से थोड़ी ही 
दर है, बानरों का दल भी एकत्र हो गया, अब हम लोग कहाँ बैठे 
हैं? । यहाँ व्यंजित अर्थ है--आक्रमण करो! । 
(२) बोधब्य की विशेषता ्वारा--“चंदन छूट गया है,अंजन 
नहीं रह गया है, शरीर भी पुलकित है, हे मूठी दूती, तू वापी 
स्नान करने गई थी, उस अधम ( नायक ) के पास नहीं गई थी! ।* 
बिपरीत लक्षणा के छारा तू अवश्य गई थी?--अथ्थ निकलता 
है.। दूती की अवस्था से यह अर्थ व्यंजित होता है कि नायक के 
साथ उसने संभोग किया है। 
(३) अन्यसंनिधि की_विशेषता दारा--दिखो इस कुंज के 
सामने वनमग केसे खिलोने की तरह, निश्वल वेठे हैं? ( यहाँ 
नायिका स्थान की निर्जनता की व्यंजना करती हुई संकेत-स्थल 
की भी व्यंजना करती है.। ) . 
(४ ) काकु से--ऐसे समय में भी वह न आवेगा ?? 
( अवश्य आवेगा'--व्यंग्य । ) 
१ [ निःशेषच्युतचन्दन॑ स्तनतर्द. निर्श्यगोडघरो 
नेत्रे दूरमनक्षने पुलकिता तन्‍्वी तबेयं तनुः। 

मिथ्यावादिनि दूति बान्धवजनस्याज्ञातपीडागमे 
वार्षी स्नातुमितों गतासि न पुनस्तस्याधमस्यान्तिकम्‌ ॥ 
--खाहित्यदरप॑ंण, एृष्ठ ५६। ] 


इघ३ रस-मीमांसा 


(५ ) चेष्टा से--“गुरुजनों के वीच नायिका ने नायक की ओर 
भाव से देख लीलाकमल का मुख बंद कर दिया? | १ 

( 'संकेत का समय संध्या है?--यह्‌ अर्थ व्यंग्य है ) 

अथैमूलक व्यंजना के तीन उपभेद होते हैं--( १) वाच्यार्थ 
में, (२) लक्ष्याथे में और (३) व्यंग्यार्थ में। इनके उदाहरण 
क्रमशः ऊपर (१ ), (२) और (३) में दिए जा चुके हैं । 
विचार-- 

यह बात ध्यान में रखने की है कि “लक्ष्यार्थ” में लक्ष्या्थ 
ओर “अभिधेयार्थ” में 'अभिधेयार्थ” नहीं होता, किंतु व्य॑ग्यार्थ' में 
दूसरा व्यंग्य हो सकता है। इससे स्पष्ट हो जाता है क्रि अभिधा 
ओर लक्षणा का शब्द से सीधा और निकट का संबंध है, पर 
व्यंजना का उससे संबंध अप्रत्यक्ष है, अर्थात्‌ अभिधेयार्थ के 
द्वारा शब्द से उसका संवंध होता है, क्योंकि नियम है--शब्दवुद्धि- 
कमणां विरम्य व्यापाराभाव:? | 

आपत्ति-वाच्यार्थ ज्ञात हो जाने पर हम लक्ष्याथ तक 
पहुँचते हैं, फिर यह कैसे कह्दा जा सकता है कि लक्ष्यार्थ का शब्द 

या पद से प्रत्यक्ष संबंध है । 

समाधान----लक्ष्यार्थ बाच्याथथ का रूपांतर मात्र होता है. 
और व्यग्याथे प्रथक्‌ अर्थ होता है । 

(१ ) प्रभ--क्या तीसरा भेद व्यंग्य में व्यंग्य” नियम के 
विरुद्ध नहीं है, क्‍योंकि शब्द का अर्थ बोध कराने 
में वही बृत्ति एक बार अर्थ का बोध कराने के अनंतर 
अपना व्यापार समाप्त कर देती है। फिर से उस शब्द का अर्थ 

१ [ संकेतकालमनसं वि ज्ञात्वा विद्या ! 
इसन्नेत्रापिताकृत॑ लीलापग्न॑ निमीलितम्‌ ॥ 
>साहित्यदपंण, पृष्ठ ५८ । ] 
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शब्द-शक्ति श्पष 


चताने में उसका उपयोग नहीं द्ोता--( शब्दबुद्धिकर्मणां विरम्य 
व्यापाराभावः ) । 

उत्तर--नहीं । क्योंकि यह नियम शब्द के लिये है, अर्थ के 
लिये नहीं । 

तात्पये चृत्ति 

तात्पय वृत्ति वह वृत्ति है जो प्रत्येक शब्द के संकेतित अर्थों 
के समन्वय द्वारा पूरे वाक्य का संगत अर्थ प्रस्तुत करती है । 

अभिधा शक्ति के एक एक पदार्थ को अलग अलग वोधन 
करके विरत हो जाने पर उन अलग अलग पदार्थों को परस्पर 
संबद्ध करके समूचे वाक्य का अर्थ बोधन करनेवाली बृत्ति 
तात्पये बृत्ति है। 

तात्पयय॑ वृत्ति को मानने न मानने की दृष्टि से दो संप्रदाय हो 
गए हैं । जो इस बृत्ति को स्वीकृत करता है उसका नाम अभिहिता- 
न्वयवादी? है। इनका मत .है कि वाक्य का प्रत्येक पद प्रथक्‌ 
रूप से स्वच्छंद अर्थात्‌ अनन्बित अर्थ का बोध कराता है। इसके 
अनंतर सब अर्थों का समन्वय होकर वाक्यार्थ अर्थात्‌ समूचे 
वाक्य के अर्थ की उपलब्धि होती है। पुराने नेयायिक, मीमांसक 
( जैसे कुमारिल भट्ट ) तथा और बहुत से लोग अर्थात्‌ अधिकांश 
शास्राभ्यासी इस मत को मानते हैं । आलंकारिकों ( साहित्यिकों ) 
का भी यही मत है। किंतु अन्विताभिधानवादी" तात्पये दृत्ति को 
नहीं मानते । उनका मंत है कि वाक्य का प्रत्येक शब्द अन्वित 
अर्थ का ही बोध कराता है। इसलिये अमिधेयार्थ के अनंतर 
किसी और अन्वय की आवश्यकता नहीं रह जाती | 


१ [ यह मत कुमारिल भट्ट के शिष्य प्रभाकर तथा उनके अनुयायियों 
का है और 'गुदमत' कहलाता है। ) 
र५ 5 
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[३] 
. ध्वनि 
( चतुर्थ परिच्छेद ) 


ध्वनि शब्द का व्यवह्यार चार प्रथक-प्रथक्‌ अर्थों में होता 
है--( १ ) जहाँ व्यंग्यार्थ में वाच्याथे से अतिशयता हो, अर्थात्‌ 
उत्तम काव्य, (२) जिसके द्वारा व्यंग्यार्थ ब्यंजित हो, अर्थात्‌ 
प्रधान व्यंग्य, (३) रसादि की व्यंजना, (४) व्यंजित रसादि । 

यहाँ यह शब्द पहले अर्थ में गहीत हुआ है. और उसका 
लक्षण इस प्रकार है--जिस काव्य में व्यंग्य अर्थ वाच्य अथ की 
अपेक्षा प्रधान या अधिक चमत्कारक हो वह ध्वनि है। जिसमें 
व्यंग्य अर्थ गौण हो वह गुणीभूत व्यंग्य है 

ध्वनि के दो प्रकार हैं--( १ ) लक्षणामूलक या अविवक्षित' 
वाच्य और ( २) अभिधामूलक या विवजक्षित वाच्य। (अवि- 
बक्षित--बाधित ) | 

लक्षणामूलक या अविवज्षित बाच्य ध्वनि-- 

अविवक्षितवाच्य ध्वनि के दो प्रकार होते हैं--अर्थातर- 
संक्रमित वाच्य और (२ ) अत्यंततिरस्कृत वाच्य । 
उदाहरुण-- 

अर्थातरसंक्रमित वाच्य ध्वनि--आम आम ही है, इमली 
इमली ही है, कोइल कोइल॑ द्वी है, कौआ कौआ ही है? । यहाँ 
आम, कोइल इत्यादि शब्दों के व्यवह्यार में उक्त ध्वनि है। दूसरे 
अथे की ध्वनि लाक्षशिक है। व्यंग्याथ है मीठे स्वाद का, 
मीठे गानवाली?” इत्यादि इत्यादि । ये लाक्षणिक अर्थ बाच्याथ से 
एकदम भिन्न नहीं हैं, प्रत्युत मुख्यार्थ का विशिष्ट रूप बतलाते 


ह 
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हैं। ब्यंग्य प्रयोजन है--उत्कटता और निकृष्टता । अर्थोतरसंक्र- 
मित बाच्य में सामान्य-विशेष-भाव या व्यापक-व्याप्य-संबंध 
होना चाहिए । वाच्यार्थ को सामान्य या व्यापक होना चाहिए 
ओर लक्ष्यार्थ को विशेष या व्याप्य। दूसरे शब्दों में अर्थातर- 
संक्रमितवाच्य ध्वनि अजहस्यार्था बृत्ति पर ओश्रित होती है। 

अत्यंततिरस्कृतवांच्य_ध्वनि--अंधा दर्पण, कानी चारपाई, 

बेसिर-पेर की बात । 

नतो दर्पण के आँखेंही हुआ करती हैं और न बात के 
सिर-पैर ही । इसलिये वाच्यार्थ अत्यंत तिरस्कृत है। अत्यंत- 
तिरस्कृतवाच्य ध्वमि जह॒त्वार्था ब्रत्ति पर आश्रित होती है । 

सुचना--केवल वैपरीत्य की सत्ता से अत्यंततिरस्कतवाच्य 
ध्वनि ओर अभिधामूलक ध्वनि में भ्रांति न होनी चाहिए । लक्षणा 
में वैपरीत्य स्वतः होता है और अमिधामूलक ध्वनि में वैपरीत्य 
की प्रतीति परिस्थिति का बोध हो जाने के अनंतर होती है। 
निम्नलिखित उदाहरण देखिए--“भगत जी बेधड़क घूमिए, उस 
कुत्ते को जो तुम्हें तंग किया करता था नदी किनारे उस कुंज 
में रहनेवाले सिंह ने मार डाला! ।" 

यह अभिधामूलक ध्वनि का उदाहरण है, विपरीत लक्षणा- 
मूलक अत्यंततिरस्कृतवाच्य ध्वनि का नहीं। अत्यंततिरस्कत- 
वाच्य ध्वनि के उदाहरण निम्नलिखित होंगे-- 

पु क ) क्‍या भरा हुआ सरोवर है कि लोग लोट लोटकर नहा 
रहे है । . 
(ख) यदि यम-यातना से प्रेम है. तो ईश्वर का भजन न करना । 
१ [ भम धम्मिश्र बीसत्यों सो सुणशओ अज मारिओ्रो देश । 

गोलाणईकच्छकुडंगब्रासिना दरीडसीहेण ॥ ] 
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पहले उदाहरण (क ) में 'भरा हुआ? वस्तुतः 'सूखा हुआ? के 
अर्थ में है। इसी प्रकार दूसरे उदाहरण (ख ) में निषेध बिना 
: किसी खींचतान के विधि का बोध कराता है। “भगतजी आदि? 
उदाहरण ऐसा नहीं करता । उसमें निषेध की प्रतीति प्रकरणादि के 
पर्यालोचन के बाद होती है। इसलिये उसमें लक्षणा नहीं है | नियम 
यह है कि जिस वाक्य में पदार्थों का संबंध अनुपपन्न होता है 
उसी में लक्षणा होती है। जहाँ पदों के मुख्य अर्थ का अन्वय 
हो जाने के उपरांत अवसर या प्रसंग के विचार से बाध की 
* अतीति होती है वहाँ लक्षणा नहीं हो सकती | 

अभिधामूलक या विवक्षितवाच्य ध्यनि--इसके दो प्रकार होते 
हैं--असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ओर संलक्ष्यक्रम व्यंग्य | 

(क ) असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य--रस, भाव, रसाभास, भावाभास 
इसके उदाहरण हैं । 

सुचना--इससे रसों और भावों की असंख्यता प्रकट द्वोती है.। 
लेखक [. साहित्यदर्पणकार ] ने चुंबन-आलिंगनादिं को भी इसी के 
अंतर्गत रखा है। किंतु विभाव और अनुभाव सदा वाच्य होते हैं 
व्यंग्य नहीं। केवल स्थायी और संचारी [ भाव ] व्यंग्य हो 
सकते हैं । 

(ख ) संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि--के तीन प्रकार होते हैं--(१) 
शब्दशक्त्युद्वग ध्वनि, (२) अथंशक्त्युद्थ ध्वनि और (३) उभय 
शक्त्युद्भव ध्वनि । ह 

(१) शब्दशत्त्युद्भव ध्वनि के दो श्रकार हैं--बस्तुरूप और 
अलंकार-रूप । 

( क ) वस्तु-रूप--उदाहरण--(स्वयंदूती-बचन--पथिक, इन 
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उठे हुए पयोधरों को देखकर यदि ठहरना चाहते हो तो ठहर 
जाव" ) ( पयोधर- मेघ और स्तन )। 

व्यंग्य वस्तु है यहाँ ठहरो और सहवास का सुख लटो? । 

प्रशू--क्या इस उक्ति में रसाभास व्यंग्य नहीं है। स्वयंदूती 
के कथन में ( प्रथम अध्याय* ) विश्वनाथ ने रसाभास माना है। 
हम लोगों के सामने जो उदाहरण है उसमें श्लिप्ट 'पयोधर' शुब्द्‌ 
केबल वस्तु व्यंजित करता है। अब प्रश्न यह 
कि क्या व्यंजना इसके आगे भी जाती है । | 

समाधान--हाँ, निश्चय ही । और इस प्रकार व्यंग्याथे में 
अर्थमूलक व्यंजना का उदाहरण प्रस्तुत करती है। देखिए प्रष्ठ ३८४ | 
इसलिये यह माना जाता है कि व्यंजना शक्ति के द्वारा एक के बाद 
एक वस्तुओं और भावों की माला की माला व्यंजित हो सकती 
है। जैसे अनुभाव के द्वारा संचारी भाव व्यंजित हो सकता है और 
तदुपरांत संचारी के द्वारा स्थायी भाव। ठीक इसी श्रकार व्यंग्य 
वस्तु के द्वारा व्यंग्य भाव या रस व्यंजित हो सकता है। 

(ख ) शब्द-शक्ति से अलंकार व्य॑ग्य--श्लेप के छ्ारा साहश्य 
(उपमा ) की व्यंजना इसका उदाहरण होगा। ( अन्योक्ति- 
कल्पद्म के पद्म उदाहरण में दिए जा सकते हैं । ) 

(२) अर्थशक्तयुद्धब ध्वनि-यदह या तो वस्तु के रूप में 


१ [ पर्थिग्य ण॒ एल्थ सत्थरमत्थि मणुं पत्थरत्थले गामे । 
उण्णअ प्मोइरं पेक्ल्रऊण जइ वससि ता वससु ॥ 
--साहित्यदर्पण, ४४ १७६ । ] 
२ [ अत्ता एल्थ णिमजइ एत्थ अरइं दिश्वसअ पलोएहि | 
मा पहिआ्न रत्तिअंधिथ्र सजाए मद णिमजद्दिसि ॥ 
--बही, पृष्ठ २० । ] 
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होती है या अलंकार के रूप में । इनमें से प्रत्येक या तो स्वतः- 
संभवी होगी या कविप्रौद्ोक्तिसिद्ध ( कल्पित ), जैसे 'कोओं को 
सफेद करनेवाली चंद्रिका” जो कहीं उपलब्ध नहीं होती । 

इन चारों के विभिन्न प्रकार के मिश्रणों द्वारा बारह प्रकार 
की अर्थशक्तत्युद्धबन ध्वनि हो सकती है। ये बारदो प्रकार प्रबंध 
( जैसे ग्रध्नगोमायुसंबाद ) में भी हो सकते हैं | इसलिये अर्थ- 
शत्तयुद्बब ध्वनि के चौबीस भेद हो जाते हैं । 
डदाहरण-- | 

स्व॒तःसंभवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य--इस वालक के पिता इस 
कुएँ का खारी पानी न पीएँंगे | में कटपट तमालाकुल सोते पर 
जाती हूँ । पुराने नरसल की गाँठ देह में खरोंट डालें तो डालें ।?* 
“नरसल की खरोंट” स्वतःसंभवी वस्तु हे। इसके द्वारा भावी 
रतिचिह्न के गोपन की व्यंजना हो रही है। 

स्वतःसंभवी वस्तु से व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य--दक्तिण 
दिशा में जाने से ( दक्षिणायन होने से ) सूय का तेज भी मंद 
हो जाता है। परंतु उसी दिशा में रघु का प्रताप पांड्य देश के 
राजाओं से नहीं सहा गया! ।* 

यहाँ संभवी वस्तु है सूर्य की मंदता और रघु के समक्ष 

१ [ ६ृष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणमिहाप्यस्मद्यहे दास्यसि 

प्रायेणास्य शिशों: पिता न विर्साः कौपीरपः पास्‍्यति । 
एकाकिन्यपि यामि सलरमितः खोतस्तमालाकुलं 


नीस्थ्रास्तनुमा लिखन्तु जरठच्छेदा नलग्रन्थवः ॥ 
--वही, पृष्ठ १७८। ] 
२ [ दिशि मन्दायते तेजो दक्षिणस्यां रवेरपि। 
तस्यामेव रघोः पाणड्याः प्रतापं न विषेहिरे ॥ 


वहीं । ] 
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दक्षिण के नरेशों की पराजय' । यहाँ व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य है। 
अर्थात्‌ रघु का प्रताप सूर्य के प्रताप से बढ़कर है। (अलंकार . 
कल्पित अर्थात्‌ कविग्रौढ़ोक्तिसिद्ध है । ) 
स्वतःसंभवी अलंकार से स्वतःसंभवी_ वस्तु व्यंग्य--डस 
वेगुहारी को दूर से अपनी ओर भपटते देख वलराम नेभी 
सँभलकर पराक्रम के साथ उसे ऐसा देखा जैसे मत्त मातंग को 
केसरी देखे? ।* 
स्व॒तःसंभवी अलंकार से कविप्रौद्ञोक्तिसिद्ध अलंकार व्यंग्य-- 
(रण में क्रोध से ओठ चबाते हुए जिस राजा ने शबुनारियों के 
ओठों को पति के प्रगाढ़ दृंतक्ञत की व्यथा से छुड़ा दिया? ।* वह 
दूसरों के ओठों की रक्षा कैसे करेगा जो अपने ही ओंठ चबा 
रहा है--स्वतःसंभवी विरोधालंकार। समुच्यय अलंकार व्यंग्य 
है--इधर ओठ चबाए, उधर शत्रु मारे गए। ॥ 
कविप्रौद़ोक्तिसिद्ध वस्तु से व्यंग्य वस्तु--खुवतियों की ओर 
लक्ष्य रखनेवाले मुखों से युक्त, नव-प्ञव-रूप पत्र ( पंख ) वाले 
नए नए आम के मौरों के बाण वसंत में कामदेव तैयार करता 
है? ।३ यहाँ धनुधेर काम के बाण कविप्रौद़ोक्तिसिद्ध मात्र हैँ जिससे 
“कामोद्दीपन-काल? वस्तु व्यंग्य है.। 
१ [ आपतन्तममं दूरादूरीकृतपराक्रमः | 
बलो5बलोकयामास मातक्भमिव केसरी ॥ +-बही, १७९ ] 
२ [ गादकान्तदशनच्षतव्यथासंकटादरिवधू जनस्य यः। 
ओ्रोष्टविद्यमदलान्यमोचयब्नि्देशन्‌ युधि रुषा निजाधरम ॥ 
+-बही। ] 
३ [ सज्जेहि सुरहिमासो ण॒ दाव अ्रप्पेइ जुअइजणलक्खमुद्दे। 
अद्विणवसहआ्रमुद्दे शवपल्‍लवफ्तले अणज्ञस्य सरे | --वही। 


३९२ रस-मीमांसा 


कविप्रौद्ोक्तिसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य--हे वीर, केवल 
* रात्रि में ही चंद्रमा की किरणों से प्रकाशित होनेवाले श्रुवनमंडल 
को अब आपकी कीर्ति दिनरात शोभित कर रही है? ।* यहाँ 
कीर्ति का प्रकाश” कविप्रौद़ोक्तिसिद्ध वस्तु है जिससे व्यतिरेक 
अलंकार व्यंग्य है. अर्थात्‌ कीर्ति चाँदचनी से अधिक प्रकाश 
' करनेवाली है। . 
कविप्रौद्ोक्तेिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु--उस समय रावण 
की मुकुटमणियों के बहाने राक्षस-श्री के आँसू प्रथ्वी पर गिरे! ।* 
मुकुट से मणियों का गिरना अपशकुन है। इसलिये अपहृति 
अलंकार के द्वारा श्री के आँसू गिराए गए हैं । श्री के आँसू कल्पित 
हैं, अतः कविग्रौद्ञोक्ति सिद्ध अलंकार है. । इससे 'राक्षसों की शक्ति 
के विनाश? बस्तु की व्यंजना हो रही है । 
कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे त्रिकलिंग- 
देश-तिलक आपकी अकेली कीर्तिराशि इंद्रपुरी की स्त्रियों के अनेक 
भूषरणों के रूप में परिणत हो गई--चोटी में मल्लिका के पुष्प हुई, 
हाथ में श्वेत कमल, गले में हार, शरीर में चंदन-लेप” ।३ यहाँ 


१ [ रजनीपु विमलभानो करजालेन प्रकाशितं बीर। 
घवलयति भ्रुवनममण्डलमखिलं तब कीर्तिसन्ततिः सतदम्‌ ॥ 
+वही, १८०। ] 
२ [ दशाननकिरीय्म्यस्तत्तुणं. राक्तुसश्रियः । 
मणिव्याजेन पर्यस्ताः प्रथिव्यामश्रुविन्दवः || -वही। ] 
३ [ धम्मिल्ले नवमल्लिकासमुदयो इस्ते सिताम्भोरुदं 
हारः कण्ठतटे परयोधरयुगं श्रोखए्डलेपो घनः । 
एको5पि त्रिकलिंगभूमितिलक  ल्तत्कीतिंराशिययो 
नानामण्डनतां. पुरूदरपुरीवामश्रुवां विग्नहे | --वही । ] 


शब्द-शक्ति ३९३ 


आरोप के कारण रूपक अलंकार है, जो कविकल्पित है । इसके 
द्वारा आप प्रथ्वी पर रहते हुए स्वर्ग के निवासियों का उपकार 
करते हैं? यह विभावना अलंकार व्यंग्य है। 

( लेखक [ साहित्यदर्पणकार ] ने पात्रों ( नायकादि ) की 
उक्तियों के उदाहरण को प्रथक्‌ माना है| उनका कहना है कि कवि- 
प्रौढ़ोक्ति की अपेक्षा कविनिवद्धवक्ता की प्रोढ़ोक्ति में विशेष 
चमत्कार होता है. क्योंकि वे उक्तियाँ ऐसे व्यक्तियों की होती हैं. जो 
स्वयं उसका अनुभव करनेवाले होते हैं । 'रसगंगाधर' ने यह बात 
नहीं मानी है। )* 

कविनिबद्धवक्ता की प्रौढ़ोक्ति से सिद्ध वस्तु द्वारा व्यंग्य वस्तु-- 
६ सुमुखि ! इस सूए के बच्च ने किस प्बत पर कितने दिनों तक 
क्या तप किया है कि यह तुम्हारे ओठ के सह्श लाल विंबफल 
का स्वाद ले रहा है? ।* सुग्गे का तप कल्पित वस्तु है । व्यंग्य वस्तु 
यह है कि रमणी के अधरों की प्राप्ति वड़ी तपस्या से होती है। 
यद्यपि यहाँ पर प्रतीप अलंकार है तथापि वह व्यंग्य वस्तु को 
व्यंजित नहीं करता । 

वक्ता की श्रोद़ोक्तिसिद्ध वस्तु से व्यंग्य अलंकार--हि सखि ! 
बसंत में काम के वाणों ने करोड़ों की संख्या प्राप्त करके पंचता 
छोड़ दी और वियोगिनियों को पंचता प्राप्त हुई! ।३ 


१ [ देखिए साहित्यदपंण, विमला टीका, 98 १८२। ] 
२ [ शिखरिणि क्व नु नाम कियश्विरं किममिधानमसावकरोत्तपः | 
सुमुखि येन तवाघरपाटलं दशति बत्रिम्बफ्लं शुकशावकः। 
“वही, १८१ | ) 
३ [ सुभगे कोटिसंख्यत्वमुपेत्य मदनाशुगेः । 
बसन्ते पञ्चता त्यक्ता पश्चतातीद्वियोगिनाम्‌ ॥ वही | 


३९४७ रस-मीमांसा 


कबि की कल्पना यह है--कामदेव के वाण करोड़ों की संख्या 
में हो गए हैं जिससे वियोगियों की रुत्यु हो रही है। इससे उत्मेत्षा 
अलंकार व्यंग्य है। (बाणों की पंचता मानों वियोगियों को 
प्राप्त हो गई है। ) 

वक्ता के प्रौद्ोक्तिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु--दि क्रोधशीले ! 
. चमेली की कली पर गूंज॑ता हुआ भ्रमर ऐसा मालम होता है मानों 
कामदेव की बिजययात्रा का विजयशंख बज रहा है? ।* उल्मोत्षा 
अलंकार कविप्रौद्ोक्तिसिद्ध है ओर इससे इस वस्तु की व्यंजना 
होती है कि यह प्रेम का समय है, मान का नहीं । 

वक्ता के प्रौढ़ोक्तिसिद्धअलंकार_ से व्यंग्य अलंकार-- 
'हे सुंदर ! हजारों स्त्रियों से भरे हुए तुम्हारे हृदय में अवकाश न 
पाकर वह कामिनी और सब काम छोड़कर दिनरात अपने दुर्बल 
शरीर को और भी दुर्बल बना रही है? ।* काव्यलिंग अलंकार 
( नायक के हृदय में स्थान न पाकर ) कल्पित है। इससे दूसरा 
अलंकार विशेषोक्ति व्यंग्य है--बह्‌ दुबेल- और क्षीण होने पर भी 
हृदय में स्थान नहीं पा रही है। 

(३ ) उमयशक्तयुद्धथ. ध्वनि--इसके उपभेद नहीं होते | यह्‌ 


केवल वाक्यगत द्वोती है। अन्य दो भेद (शब्दशक्तयुद्धथ और 
अर्थशक्तयुद्धव ) पदगत और वाक्यगत दोनों होते हैं ( अन्योक्ति- 


१ [ मल्लिकामुकुले चरिड माति गुझ्लन्मधुत्रतः | 
प्रयाणे पद्चत्राणस्‍्य॒ शझ्डमापूरयन्निव || --बढ़ी | ] 
२ मद्िलासहस्समरिए तुह हिआए सुहञ्म सा श्रमाअ्रन्ती । 
अशुदिणमणण्णकम्मा अज्जं तरुश्रं पि तरुएड ||--बही | ] 
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कल्पद्॒ुम में वसंत की अन्योक्ति उदाहरण का काम देगी।* उस 
पद्म में माधव” और “द्विज” शब्द के स्थान पर उनके पर्यायवाची 
नहीं रखे जा सकते। इसलिये शब्द-शक्तयुद्भब है, किंतु इन' ''*** 
शब्दों को पर्यायवाची शब्दों से बदल सकते हैं ) । 
पदुगत और वाक्यगत ध्वनि-- 
पद्म के केवल एक पद में जो ध्वनि होती है; वह पदगत 
कहलाती है, जो अनेक पदों में होती है वह वाक्यगत कहलाती 
है । ( यह विभाजन तकंपुर्ण नहीं जान पड़ता ; वस्तुतः विशिष्ट पद 
या पदों पर आश्रित व्यंग्य को पदगत ही कहना चाहिए ) । 
उदाहरण-- 
अरथातरसंक्रमितवाच्य ध्वनि_पदगत--उसी के नेत्र नेत्र 
होंगे जिसके सामने यह तरुणी होगी! ।* 
अर्थातरसंक्रमितवाच्य _ ध्वनि_वाक्यगत--दिख ! मैं तुमसे 
कहता हूँ यहाँ विद्वानों की मंडली है. अपनी बुद्धि को स्थिर करके 
काम करना? ।३ लक्ष्यार्थ-मैं- तुमसे ज्ञानवृद्ध और तेरा हितकारी ; 
हा ५ [ हवितकारी ऋतुराज तुम साजत जंग आराम । 
सुमन सहित आसा भरों दलहिं करो अमिराम ॥ 
दलहिं करी अ्रभिराम कामप्रद द्विजगुन गावें । 
लि सुबरास सुखधाम बातबर ताप नसावें ॥ 
बरने दीनदयाल हिये माधव-थुनि .प्यारी। 
अबन सुखद सुक-बैन त्रिमल ब्रिलस द्वितकारी || ४ ॥ ] 
२ [ धन्यः स एवं तरुणो नयने तस्यैव नयने च। 
युवजनमोहनबिद्या भवितेयं यत्य संमुखे सुधुखी || 
--साहित्यद्पण, पृष्ठ १८३। ] 


३ [ त्वामस्मि वच्मि विदुषां समावायोउत्र तिश्ठति। 
आत्मीयां मतिमास्थाय स्थितिमत्र विधेष्टि तत्‌ | | 
>+बही, पृष्ठ १८२। ] 
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तुमसे -तू जो अलुभवी और विद्वान नहीं है । व्यंग्यार्थ-मेरा 
उपदेश तेरे लिये हितकर है । ) 
असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि पदगत--बह लावण्य ! वह कांति ! 
वह रूप ! और वह वचनावली ! उस समय तो ये सब अम्ृतः 
वर्षी थे परंतु अब अत्यंत संतापकारी हो गए हैं? ।* ( वहू के द्वारा 
पहले तो असाधारण और अवर्णनीय सौंदर्य की व्यंजना होती 
है (वस्तु ) और फिर विप्रलंभ #ंगार (रस ) की । इसलिये 
असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है। बह? पद्‌ यद्यपि कई बार प्रयुक्त हुआ 
है पर बह एक ही पद है अतः पदगत ध्वनि है ) । 
शब्दशक्तिमूलक वस्तुध्वनि पदगत--/एकांतवास की आज्ञा 
देने में तत्पर और भुक्तिमुक्ति देनेवाला सदागम ( सच्छात्र अथवा 
अच्छे पुरुष का आना ) किसे आनंदित नहीं करता १* यहाँ व्यंग्य 
वस्तु पुरुष-स मागम है । 
प्रश्ू--इसमें उपमानोपमेय भाव क्यों नहीं है. जैसा कि अलं- 
कार द्वारा व्यंग्य वस्तु के उदाहरणों में हुआ करता है ? 
समाधान--क्योंकि यह्‌ विवज्षित ( इच्छित ) नहीं हे । 
शब्द-शक्तिमूलक पदगत अलंकार-ध्वनि--अलौकिक बुद्धि से 
युक्त संपूरा प्रथ्वी को धारण करनेवाला यह कोई पुरुषोत्तम राजा 
१ [ लावस्य तदसों कान्तिस्तद्रूपं॑ं सः वचःक्रमः । 
तदा सुधास्पदमभूदधुनों ठ॒ ज्वरों महान ॥ 
--बही, प४ १८४। ] 
२ [ मुक्तिमुक्तिकदेकान्तसमादेशनतत्पर:. । 
कस्य नानन्दनिष्यन्दं विद्धाति-सदागमः ॥ 
--बही, पृष्ठ १८५। ] 
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शब्द-शक्ति ३९७ 
सुशोभित है? ।' यहाँ साहश्य बिबज्ञित है. इसलिये उपमा 
व्यंग्य है। 


अथंशक्तिमूलक स्वतःसंभवी वस्तु से वस्तु ध्वनि--वूने अभी 
सायंकाल स्नान किया है। शरीर में शीतल चंदन का लेप किया 
है, सूर्य अस्त हो गया है (धूप भी नहीं है, और आराम से 
धीरे धीरे तू यहाँ आई है; तेरी सुकुमारता अद्भ्रत है जो 
इस समय तू ऐसी क्लांत हो गई है? ।* तूने परपुरुष के साथ 
संभोग किया है--यह वस्तु व्यंग्य है। यहाँ अत्यंत व्यंजक 
शब्द 'अधुना” ( इस समय ) है इसलिये यह पदगत है। 
असंलच्ष्यक्रमव्यंग्य॒ध्वनि में प्रकतिगत, प्रत्ययगत, उपसर्गंगत 
ध्वनि--( उदाहरणों के लिए देखिये--साहित्यदपण प्रष्ठ १९१, 
लि 
१ [ अनन्यसाधारणधी४ईताखिलवसुन्धरः । 
राजते को5पि जगति स राजा पुरुषोत्तमः |--बही, पृष्ठ १८६। ] 
२ [ सायं स्नानमुपासितं मलयजेनाहुं समालेपितं 
यातो<त्ताचल्मौलिमम्बरमणिर्विलव्धमत्रागतिः । 
आश्चर्य तबसौकुमार्यममितह्लान्तासि येनाघुना 
नेत्रद्वन्द्रममीलनब्यतिकरं शक्नोति ते नासिठुम्‌ ॥--वही ।] 
३ [ प्रकृतिगत-- 
चलापाड़्ां दृष्टि स्शसि बहुशों वेषपथुम्ती 
रहस्याख्यायीव स्वनसि सदु कर्णान्तिकचर; । 
कर व्याधुन्वन्त्याः पित्रसि रतिसर्वस्वमधुर॑ 


वय॑ तस्वान्वेषान्मधुकरहतास्त्व॑ खलु कइृती ॥ ध 
प्रत्ययगत--- प 
महुरज्जुलिसंबताधरोष्ट. प्रतिवेधाक्षरविक्लवाभिरामम्‌ | 
मुखमंसविवर्ति पक्मलाक्ष्या: कथमव्युन्नमितं न चुम्बितं ठु ॥ 
उपसर्गगत-- ह 
#न्‍्यकारोह्यमेव', देखिए, पृष्ठ २४७ की पादटिप्पणी सं० ३। ] 
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सूचना-- 
उदाहरणों से यह स्पष्ट नहीं है कि पदांशगत केवल असंलक्ष्य- 
क्रम में ही हो सकता है। ) 
। अभिज्ञानशाकुतंल से दिए गए उद्धरण “चलापांगां दृष्टि? इत्यादि 
में हताः ( मरा ) शब्द प्रकृतिगत ध्वनि का उदाहरण बताया गया 
है। ( हन-मारना )। किंतु यह शब्द लक्ष्या्थे के अनंतर व्यंग्य 
को व्यंजित करता है. इसलिये यहाँ लक्षणामूलक ध्वनि है। किंतु 
असंलक्ष्यक्रम अभिधामूलक ध्वनि के अंतर्गत है, लक्षणामूलक 
ध्वनि के अंतर्गत नहीं । 
निम्नलिखित उदाहरण के रूप में ग्रहीत हो सकते हैं-- 


(क ) प्रत्यय या अव्ययगत--चमारों तक ने चंदा दिया। 
(ख) मुखड़ा, सधुकड़। वर्ण और रचना के व्यंग्यों के 
उदाहरण वैदर्भी रीति के माधुये व्यंजक वर्णों आदि तथा अन्यत्र 
खोजने चाहिए। , 
संकर और संस्टृष्टि ध्वनि ह 
संकर--जहाँ विभिन्न प्रकार की ध्वनियों का एक ही आश्रय 
(शब्द और अर्थ ) हो या वे अन्योन्याश्रित हों तो संकर ध्वनि 
होती है, जैसे पीनस्तनों से सुशोभित दीघे और चंचल नेत्रवाली 
प्रिय के आगमन के महोत्सव में द्वार पर खड़ी हुई मांगलिकपूर्रणा 
कलश और कमलों की वंदनवार बिना यत्न के .ही संपादित कर 
रही है।”* यहाँ व्यंग्य रूपक अलंकार (स्तन-कलश और 
नेत्र- कमल-तोरण) तथा व्यंग्य ऋंगार दोनों एक ही आश्रय में हैं । 
१ [ अत्युन्नतस्तनयुगा तरलायताक्षी 
. द्वारि ख्िता तदुपयानमहोत्सवाय । 
सा पूर्णकुम्मनवनीरजतोरणखक्‌ 


संभारमज्ञलमयक्षकृतं. विधत्तें ॥ 88 बंप 
9 एष्ठ १९५। ] 


क्‍ 
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,. *. गुणीचूत व्यंग्य 
व्यंग्य अर्थ या तो अन्य ( रसादि ) का अंग होता है या 
काकु से आज्षिप्त होता है या वाच्या्थ का ही उपपादक ( सिद्धि 
का अंगभूत ) होता है अथवा वाच्य की अपेक्षा उसकी ग्रधानता 
संदिग्ध रहती है या वाच्यार्थ व्यंग्याथ की बराबर प्रधानता रहती 
ह्ले अथवा व्यंग्य अथ्थ अस्फूट रहता है, गृढ़, अत्यंत अगूढ़ (स्पष्ट ) 
या असुंदर होता है । है दर 
शहरणु-- 
रसादि का अंग रस-सस्मर्यमाण झंगार करुणा का अंग। 
हा ! यह वह हाथ है जो रशना का आकर्षण करता था, कपोलों 
का स्पर्श करता था?" इत्यादि । ह 
( यह ध्यान में रखने की बात है कि ऐसे उदाहरणों में पूरा 
पद्म मध्यम काव्य नहीं कहा जा सकता। क्‍योंकि यहां निश्चय ही 
रस है और अग्रधान व्यंग्य उसका अंग है। लेखक [ साहित्य- 
दर्पणकार ] ने इसे स्वीकार किया है--देखिए प्रष्ठ २०२ ]।९ 
वाच्यार्थ का उपपादक--हि. राजेंद्र प्रथ्वी ओर आकाश के 
मध्य सर्वेत्र प्रकाश करता हुआ वैरि-बंश का दावानल रूप यह्‌ 
आपका प्रताप सर्वत्र जग रहा है ।!३ (श्लेष द्वारा शत्रु में बाँस 
१ [ अय॑ स रशनोल्कर्षी पीनस्तनविमर्दनः। 
नाम्यूरूजधनस्पर्शी नीवीविल सनः करः ॥ --वही, ४४ १९६ | ] 
२[किंच यत्र बस्वलंकारस्सादिरूप व्यंग्यानां रताम्कत्तरे गुणी- 
भावस्तत्र प्रधानकृत एवं काव्यव्यवहारः | तदुक्त तेनेव-- 
प्रकारोष्य॑ गुणीभूतव्यज्ञयोडपिध्यनिरूपताम्‌ । 
घत्ते रसादि तात्यपर्योलोचनया पुनः ॥ | 
३ [ दीपयन्रोदसी स्थ्रमेष ज्वलति सबंतः | 


प्रतापस्तव राजेन्र. वैरिवंशद्वानलः | 
नाइदी, पृष्ठ १९९। | 
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का आरोप व्यंग्य है। पर यह व्यंग्य अलंकार वाच्या्थ दावानल 


का साधक है। ) नि है 
इसी प्रकार यदि व्यंजित सादृश्य के अनंतर उपसमानशब्द 


द्वारा कथित होता है तो व्यंग्य का महत्त्व नहीं रह जाता और 
चह बाच्या्थ का अंग हो जाता है। . 
अस्फुट व्य॑ग्य--संधि करने में स्वेस्व छिनता है और विग्रह्‌ 
2 2+20:2% 
करते में प्रो का भी निम्रह होता है। अलाउद्दीन के साथ न 
तो संधि हो सकती है और न विग्नह ।”* 
“अलाउद्दीन के साथ केवल साम और दास से काम बन 
सकता हैः व्यंग्य है जो स्पष्ट नहीं है । उपमा अथवा दीपक, तुल्य- 
योगिता इत्यादि में दोनेवाला व्य॑म्य-साइश्य गुणीभूत व्यंग्य का 


उदाहरण होगा ध्वनि का नहीं । 
जहाँ गुणीमूत व्यंग्य रस का अंग होता है बहाँ पूरा पद्म 


ध्वनियुक्त माना जाता है। किंतु जहां यह्‌ रस का अंग नहीं होता 
प्रत्युत ( नगरादि ) के वर्णनों आदि का अंग होता है। वहां 
गुणीमूत व्यंग्य या मध्यम काव्य होता है, जैसे, 

जिस नगरी के ऊँचे ऊँचे प्रासादों में जड़े लाल मणियों का 
गगनचुंबी प्रकाश यौवनमद्‌ से मत्त रमणियों को बिना 
संध्याकाल के द्वी संध्या का अम उसन्न करके कामकलाओं से 
पूर्ण मूषणादि-रचना में प्रदत्त करता है ।* 

काव्य का तीसरा भेद जिसे. चित्र कहते हैं, अस्वीकृत कर 
दिया गया है । 

१ [ सख्घो सर्वस्वहरणं विम्रहे प्राणनिग्रहः | 

अल्लावदीन उपती न सस्धिन च विग्रहः |. “वही |] 


२ [ यत्रोन्मदानां प्रमदाजनानामश्रंलिहः शोणमणीमयूखः | 
संध्याश्नम प्रापरुवतामकाण्डेडप्यनज्ञनेपथ्यविधिं विधत्ते | 
--बही, धष्ठ २०२। ] 
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[४] 


व्यंजना की स्थापना 


नैयायिक और मीमांसक व्यंजना को पए्थक्‌ वृत्ति नहीं 
मानते । अलंकार-शाख्त्री इसे स्वीकार करते हैं। उनका कहना है 
कि अभिधा, लक्षणा और तात्पय वृत्तियों के काये कर चुकने 
पर इसी बृत्ति से रस, अलंकार या वस्तु व्यंग्यार्थ के रूप में 
व्यंजित होते हैं । 
अभिधा व्यंग्यार्थ का बोध कराने में असमर्थ-- 

अभिधा संकेतित अथ का बोध कराकर स्थगित हो जाती है । 
इसलिये तदनंतर अन्य अथे का, अर्थात्‌ रस, अलंकार या वस्तु का 
बोध कराने में वह अक्षम होती है। उदाहरणार्थ रस को लीजिए 
जो विभाव, अनुभाव इत्यादि के द्वारा व्यंजित कहा जाता है। अब 
न तो विभाव ( जैसे राम, सीता आदि ) और न अनुभाव ( जैसे 
कंपादि ) ही किसी रस के द्योतक हैं। रस और विभाव इत्यादि 
सदृश नहीं हैं । वे एक ही वस्तु नहीं हैं। इतना ही नहीं यदि कोई 
कहता है कि यह खंगार रस है? तो इस वाक्य से किसी रस की 
कोई व्यंजना नहीं होती । इसके विपरीत रस का नाम लेना दोष 
है ( स्वशब्दवाच्यत्व )। इन सबसे स्पष्ट है कि अभिधा के द्वारा 
व्य॑ंग्यार्थ की प्रतीति नहीं हो सकती | यह पहले कहा जा चुका है. 
कि मीमांसकों के दो संप्रदाय हैं एक अभिद्दितान्बयवादी जो 


, तात्यी बृत्ति को स्वीकार करते हैं, दूसरे अन्विताभिधानवादी जो 


उसे स्वीकार नहीं करते | दोनों व्यंजना को चौथी बृत्ति अस्बीकृत 

करने में एकमत हैं। अभिद्दितान्वयवादियों का कहना है कि 

अभिधा का प्रसार इतना अधिक हो सकता है कि उसकी प्रतीति के 

अंतर्गत कोई भी अथ ग्रहीत हो सके, चाहे वह कितना दी दूरारूढ़ 
२६ 


४०२ रस-मीमांसा 


क्यों न हो। इस कथन से 'शब्दबुद्धिकर्मणां विर्म्य व्यापाराभावः? 
सिद्धांत का उल्लंघन हो जाता है। यदि कोई इस सिद्धांत को नहीं 
मानता तो उससे पूछा जा सकता है कि अमिधा और तात्पय से दी 
काम चल जाता है तो तीसरी बृत्ति लक्षणा की क्या आवश्यकता | 
अन्विताभिधानवादी अपने सूत्र 'यत्परः शब्दः स शब्दार्थ: के 
बल पर कहते हैं कि अभिधा के द्वारा पूर्णतया व्यंग्या्थ की प्रतीति 
हो सकती है। उनका कहना है कि प्रत्येक वाक्य, चाहे वह पौरुषेय 
हो या अपौरुषेय, किसी का से संबद्ध होता है । काव्य के शब्द भी 
कार्यपरक होते हैं । उस काये का परिणाम परमानंद की प्राप्ति है। 
इसलिये काव्य के वाक्य का तातपये परमानंद हुआ । काव्यगत वाक्य 
का तात्पर्य समन्वित अर्थ के अतिरिक्त और क्या हो सकता है। 
इसलिये व्यंजना को प्रथक्‌ बृत्ति मानने की'कोई आवश्यकता नहीं । 
खंडन-- 
व्तत्पर:? शब्द का अभिप्राय स्पष्ट नहीं है। इसका अभिप्राय 
या तो 'तदर्थत्व” होगा या तात्पये वृत्ति । यदि पहला अभिग्राय हो 
तो कोई विवाद नहीं क्‍योंकि व्य॑ग्यार्थ भी अर्थ दी होता है। 
यदि दूसरा अभिप्राय हो तो यह पूछा जा सकता है कि अभिहिता- 
न्वयवादी मीमांसकों के द्वारा मानी जानेवाली तात्पय वृत्ति से 
ही प्रयोजन है जिसमें संसर्ग-मर्यादा अर्थात्‌ संबंध का बोधन 
करानेवाली मर्यादा स्वीकृत है। यदि यह वही है तो यह्‌ ध्यान में 
रखना चाहिए कि विभिन्न अर्थों का समन्वित अथथ प्रस्तुत करने के 
अनंतर तात्यय वृत्ति क्ञीण हो जाती है। यदि यह तातये के अ्रति- 
रिक्त कोई दूसरी वृत्ति है तो चौथी ब्ृत्ति स्वीकृत कर ली गई । अब 
चाहे उसका जो नाम रखा जाय । यदि यह कहा जाय कि तात्पये 
वृत्ति से अन्वित अर्थ और व्यंजित रस इत्यादि की प्रतीति एक ही 
समय में और एक ही साथ होती है. तो यह बात उपयुक्त नहीं 


बी 
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जँचती | क्‍योंकि किसी ने भी इसे अस्वीकार नहीं किया है कि 
रस का आस्वाद विभाव, अनुभाव आदि के अनंतर होता है। 
यही हेतु है कि विभाव, अनुभाव रसनिष्पत्ति के कारण कहदे गए हैं । 
लक्षणा व्यंग्या्थ की प्रतीति में असमर्थ-- 


गाव पानी में बसा है” उदाहरण में लक्षणा केवल “पानी के 
तट पर”! अर्थ का बोध कराती है। क्योंकि दूसरे प्रकार से 'पानी 
में” पद का ठीक ठीक अर्थ-बोध नहीं हो सकता | किंतु शीतत्व और 
आद्रेत्व व्यंग्य अर्थों का द्योतन वह नहीं करती । यही क्यों व्यंग्याथ 
सदा लक्षणा पर ही आश्रित नहीं होवा। उसकी आवश्यकता तो 
वहाँ पड़ती है जहाँ अन्वयार्थ में बाघ उपस्थित होता है । 

यदि यह तक किया जाय कि लक्षणा में प्रयोजन भी लक्ष्य 
है तो 'पानी के तट पर” अर्थ वाच्यार्थ होगा और बाधित बाच्या्थ 
होगा । किंतु न तो 'पानी के तट पर” (पानी में? का मुख्या्थ ही 
है और न इसमें अर्थ का बाध ही है। यदि “वह गाँव पानी में 
बसा है” में शीतत्व और आद्रेत्व को लक्ष्याथ माना जाय तो 
प्रयोजन क्या होगा। यदि कोई प्रयोजन हो तो वह भी लक्ष्य 
होगा । इस प्रकार अनवस्था दोष?" हो जायगा। 

इतने पर भी कोई यह्‌ बात उठा सकता है. कि लक्षणा प्रयो- 
जन के सद्दित अर्थ का बोध कराती है। किंतु अर्थ और प्रयोजन 
भिन्न भिन्न हैं इसलिये वे एक ही समय और एक ही साथ लक्षित 
नहीं हो सकते | एक का बोध दूसरे के अनंतर ही होगा । 


१ [ उपपाद्योपपादकप्रवाहोड न वाध:--जत्र तक करते करते कुछ 
परिणाम न निकले और तर्क भी समाप्त न हो जैसे कारण का कारण 
और उसका भी- कारण, फिर उपतका कारण इस प्रकार का तक॑ और 
अन्वेषण जिसका कुछ ओर छोर न हो--हिंदी शब्दसागर, पृष्ठ ९८। ] 
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_व्यंग्यार्थ बाच्यार्थ से सबंथा भिन्न है-- 
सिन्नता बोद्धा, स्वरूप, संख्या, निमित्त, कार्य, प्रतीति, काल, 
आश्रय, विषय इत्यादि की हो सकती है।* 
बोद्धा-वाच्यार्थ का ज्ञान सरलतापूर्वक वैयाकरणों, नैया- 
यिकों इत्यादि को हो सकता है। किंतु व्यंग्यार्थ की प्रतीति केवल 
सहृदयों को द्वी हो “सकती है। 
स्वरूप-- व्यंजना के द्वारा बहुधा विधि वाक्य का अर्थ-निषेध 
होता है। 
संख्या--व्यंग्य वाक्य विभिन्न व्यक्तियों के प्रति भिन्न भिन्न 
अर्थ धारण करता हुआ विविध प्रकार अर्थात्‌ संख्या का हो 
जाता है। जैसे 'सूये अस्त हुआ? का अर्थ साधारणतया 'साँफ 
का समय? होता है। किंतु दूती-वाक्य होने पर “नायक के पास 
अभिसार करने का समय! व्यंजित करेगा । 
निमित्त-बाच्यार्थ की प्रतीति साधारण शदब्द-ज्ञानसे ही 
ड्डो जे है। किंतु व्यंग्यार्थ के लिये सहज प्रतिभा की आवश्यकता 
होती है। 
कार्य--वाच्यार्थ से केवल वस्तु का ज्ञान होता है। किंतु 
व्य॑ग्यार्थ से चमत्कार उत्पन्न होता है । 
काल--व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ के अनंतर होता है। अतः काल- 
भेद है। 
आश्रय--वाच्यार्थ केवल शब्द के आश्रित होता . है। किंतु 


१ [ बोदूधृस्वरूपसंख्यानिमित्तकार्यप्रतीतिकालानाम्‌ । 
आश्रयविषय़्रादीनां भेदाद्धिनो3मिघेयतो व्यज्ञघः | 
--शाहित्यदर्पण, ५-८ | ] 
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व्यंग्य शब्द में, शब्द के अंश में, अर्थ में, वर्णों में अथवा रचना 
में भी रह सकता है । 

विषय--/ प्रिया का त्रणयुक्त ओछठ देखकर किसके मन में 
ज्ञोभ न होगा । हे. भ्रमस्युक्त पद्म को सूँघनेवाली निवारित बामा, 
अब तू सहन कर ।”' यहाँ वाच्याथ की दृष्टि से लक्ष्य या विषय 
नायिका जान पढ़ती है, किंतु व्यंग्य का विषय नायक है। क्योंकि 
उसके संदेह-बारण के लिये यह्‌ बात कही गई है। 

अभिधा और लक्षण पहले से सिद्ध ( विद्यमान ) वस्तुओं का 
बोधन कराती हैं। किंतु शब्द जब तक विशेष प्रकार से अपना 
कार्य संपन्न नहीं कर लेते तब तक रस की सत्ता नहीं रहती । 
इस तात्त्विक भेद को सदा ध्यान में रखना चाहिए | व्यंजित होने 
के पूर्व रस की सत्ता नहीं रहती । इसमें कोई पूर्वेसिद्ध वस्तु या 
तथ्य नहीं है जिसे अभिधा या लक्षणा बोध करावें। रस वस्तुतः 
आस्वाद या आनंद की अनुभूति है जो श्रोता के मन में प्रकट 
होती है और व्यक्त होने के पूं इसका कोई अस्तित्व नहीं होता । 

ध्यक्तिविवेकः ( साहित्यशात्र पर एक प्रबंध ) के कर्तो 
महिमभट्ट ने व्यंजना का खंडन किया है। उनका कहना है कि 
व्यंग्यार्थ अनुमान के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। उनके तक 
निम्नलिखित हैं-- 

जैसे एक वस्तु से हम दूसरी वस्तु का अनुमान करते हैं. उसी 
प्रकार विभाव, अनुभाव और संचारी भाव से जो भावों के 
क्रमशः कारण, कार्य और सहकारी होते हैं. हम रस का भी अनु- 
मान करते हैं । पूव॑वत्‌ , शेषषत्‌, और सामान्यतो दृष्ट अनुमान 


ड [ कस्स ब ण होइरसो द्द्दूण पिश्ञाए रब्बणं अहरम्‌। « 
सब्भभरपडमग्घाइ शिवारिश्र वामे सहसु एणिहम्‌ ॥ 
--बही, धर्ष्ठ २१०। ] 
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(कारण से काये का, कार से कारण का, सामान्य से विशेष का 
अनुमान अर्थात्‌ एक वस्तु के ज्ञान से उस दूसरी वस्तु का ज्ञान 
जो उसके साथ देखी जाती है जैसे अप्नि घुएँ के साथ । ) के द्वारा 
विभाव, अनुभाव और संचारी रति इत्यादि का अनुमान कराते 
हैं जिससे रस की निष्पत्ति होती है। उदाहरणार्थ राम के प्रति 
सीता के प्रेम को लीजिए । इसे अनुमान की प्रक्रिया के रूप में 
यों रख सकते हैं-- | 

सीता में राम के प्रति रति है--प्रतिज्ञा | 

क्योंकि वे राम के प्रति प्रेमभरी दृष्टियों से देखती हैं--हेतु । 

जिसमें रति-भाव नहीं होता वह इस प्रकार नहीं देखती-- 
ऋइृष्टांत । 

इसलिये सीता राम के प्रति अनुरागवती हैं---डउपनय । 

रति का यह अनुमान उत्कृष्ट आस्वाद कोटि ( आस्वाद पदवी ) 
में पहुँचकर #ंगार रस हो जाता है--उपनय | 

इसका अभिप्राय यह है. कि भाव का अनुमान रस की प्रतीति 
कराता है। अर्थात्‌ हम पहले भाव का अनुमान करते हैं. तब 
रस का आस्वाद लेते हैं । दूसरे शब्दों में इन दोनों में कारण-कार्य 
भाव है । हमें पहले विभाव इत्यादि की प्रतीति होती है फिर हम 
भाव का अनुमान करते हैं और अंत में रस तक पहुंचते हैं--जो 
अनुमान की प्रक्रिया के अतिरिक्त और कुछ नहीं है.। किंतु यह 
यहले ही कहा जा चुका है कि रस असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है | महिस- 
अट्ट इस आपत्ति का समाधान यह्‌ कहकर करते हैं कि इसमें क्रम 
निस्संदेह होता है । किंतु शीघ्रता के कारण वह संलक्ष्य नहीं होता । 
हमारा प्रतिवाद यह है कि सीता में राम के प्रति रति-भाव है-- 
केवल इस तथ्य का ज्ञान ही रस नहीं है । अनुमान ज्ञान का विषय 
है इसलिये वह किसी न किसी प्रकार के ज्ञान के रूप में दी 
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परिणत हो सकता है । यदि हम किसी अन्य मानसिक स्थिति के 
द्वारा रस तक पहुँचते हैं तो उसे दूसरी प्रक्रिया मानना पड़ेगा । 

यह बात उठाई जा सकती है कि एक अनुमान के द्वारा हम 
सीता और राम के रति-भाव के ज्ञान तक पहुँचते हैं और दूसरे 
अनुमान के द्वारा हम उसके आस्वाद तक पहुँच जाते हैं । अनुमान 

' की प्रक्रिया वैसी ही होगी जैसी “यत्र यत्र धूमस्तत्र तत्र वह्निः में 

होती है। हम कह सकते हैं. कि “यत्र यत्र रामादिगतानुरागज्ञानं 
तत्र तत्र रसोत्पत्ति:? | किंतु यह हेत्वाभास मात्र है। यहाँ व्याप्तिग्रह्‌ 
नहीं है। रस भाव के अनुमान के साथ साथ अनिवार्य रूप से 
नहीं रहता जैसा धूम के साथ वह्ि रहती है। क्योंकि नेयायिक, 
वैयाकरण इत्यादि इस बात का अनुमान तो कर सकते हैं कि 
अमुक अमुक व्यक्तियों के बीच रति-भाव है, किंतु हंगार रस 
का आस्वाद नहीं ले सकते। हेतु के व्यभिचारी होने से यह 
हेत्वाभास हो गया । इसलिये अनुमान ठीक नहीं उतर सकता । 
इसके अतिरिक्त अपनी ह्वी मानसिक स्थिति की सत्ता का ज्ञान 
अनुमान की प्रक्रिया द्वारा होना भी बेतुका है। 

निदान, भाव की स्थिति का ज्ञान अनुमान की प्रक्रिया के द्वारा 
होता है--इस सिद्धांत से रस अनुमेय सिद्ध नहीं हो सकता। 
क्योंकि केवल भाव की सत्ता के ज्ञान से रस सर्वथा प्रथक्‌ होता है । 
विचार-- 

आधुनिक मनोविज्ञान की दृष्टि से ऊपर के लंबे चौड़े बाद- - 
विवाद का अधिकांश शब्दों का अपव्यय मात्र जान पड़ेगा। जो 
ज्ञान ( कागनीशन ) और अनुभूति (फीलिंग ) का पार्थक्य 
जानता है, उसके लिये ऐसे तक की कोई आवश्यकता नहीं किर्स 
एक वस्तु है और भाव का ज्ञान दूसरी वस्तु॥ रस आनंद की 
विशेष स्वरूपवाली अनुभूति है जो तर्क की किसी प्रक्रिया के द्वारा 
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आद्य नहीं है। श्रांति के अधिकांश का हेतु वस्तुतः व्यंजना शब्द 
के व्यवह्दार की असावधानी है, जिसके द्वारा रस को व्यंग्य कहा 
है। वस्तु-वयंजना और अलंकार-व्यजना में इस शब्द का व्यवहार 
किसी तथ्य या वस्तु के ज्ञान की अभिव्यक्ति की प्रक्रिया बतलाने 
के लिये होता है। किंतु रस-व्यंजना में व्यंजना से सर्वेथा प्रथक्‌ 
प्रक्रिया का बोध कराया जाता है। किसी विशेष भाव का रस के 
रूप में आस्वाद लेने की अभिव्यक्ति का संकेत इस शब्द से 
मिलता है। वस्तुतः एक स्थिति में कुशाप्र मति व्यक्ति तथ्य की 
प्रतीति करनेवाले होते हैं और दूसरी स्थिति में हृदय-संपन्न 
( सह्ृदय ) व्यक्ति होते हैं जो व्यंजना का अहण करके रस का 
आर्वाद लेते हैं । व्यंजना का शाब्दिक अर्थ है--प्रकट करना 
( प्रकाशन ) | प्रकाशन” शब्द का अभिश्राय यह है कि जिस वस्तु 
का श्रकाशन होनेवाला है उसकी सत्ता पहले से ही है। किंतु 
यह पहले कहा जा चुका है कि अनुभूति के पूर्व रस की सत्ता 
नहीं होती । श्रोता के मन में प्रसुप्त भावों का प्रकाश रस के रूप 
में होता है। इसलिये 'प्रकट करना? का अथे होगा केवल अजुभूति 
उत्पन्न करना । इसलिये इस व्यंजना में रस शब्द का व्यवहार 
बहुत उपयुक्त नहीं है। 'रसा प्रतीयन्ते? में 'प्रतीयन्ते” शब्द को 
परिष्कृत अथ॑ में ग्रहण करना चाहिए। वस्तुतः रस उत्पन्न होता 
है ज्ञात नहीं कराया जाता । यद्यपि अलंकार-शाख्त्रियों के सिद्धांता- 
नुसार रस न तो ज्ञाप्य ( जिसका ज्ञान कराया जाय ) होता है 
न काये, जो उत्पन्न किया जा सके । किंतु रस के कायेत्व के संबंध 
में जो आपत्ति उठाई गई है वह आधुनिक मनोविज्ञान की दृष्टि 
से आाद्य नहीं है । यह आपत्ति स्पष्ट इस नैयायिक सिद्धांत पर स्थित 
है कि युगपत्‌ ज्ञान असंभव है। इस सिद्धांत का साहित्य 
के क्षेत्र में हाथ बढ़ाना वस्तुतः आलंकारिकों के द्वारा ज्ञान 
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(कागनीशन ) और अनुभूति ( फीलिंग ) विषयक पारस्परिक 
विवेक के अभाव से ही हुआ है। वे रस को ज्ञान और प्रतीति 
दोनों कहते हैं । किंतु रस भाव की अज॒भूति है, आप चाहें तो 
भाव को प्रच्छन्न भाव कह सकते हैं । ज्ञान और अल॒भूति दोनों 
की युगपत्‌ अनुभूति हो सकती है क्योंकि ये दोनों विभिन्न 
मानसिक प्रक्रियाएँ हैं । भाव, ( इमोशन ) ज्ञान ( कागनीशन ),. 
अल॒भूति (फीलिंग ) और इच्छा या संकल्प ( कोनेशन ) का 
संश्लेष होता है। इसलिये हम बड़े मजे में कह सकते हैं कि 
विभाव-अनुभाव के प्रदर्शन से ऐसे विभाव-अनुभाव के ज्ञान 
की उत्पत्ति होती है जिसके साथ विशेष प्रच्छन्न या प्रसुप्त भाव' 
की अनुभूति लगी रहती है। 


डाक्टर सतीशचंद्र विद्याभूष॑ण अलंकारशाश्न के साथ 
न्यायशास्र के मिश्रण के संबंध में अपना दुःख इन शब्दों में 
व्यक्त करते हैं--/यह बड़े खेद की बात है. कि गत ४०० वर्षों से 
न्याय कानून अलंकारशास््र इत्यादि में घुस पड़ा है और इस 
प्रकार बह ज्ञान की उन शाखाओं के विकास में घातक हो रहा 
है, जिन शाखाओं के आश्रय में ही इसका आरोह और पोषण 
हुआ ह्दै ॥8 

इसलिये यदि व्यंजना किसी तथ्य की व्यंजना करती है 
तो यही कि व्यंजित भाव की श्रोता या दर्शक के द्वारा रस रूप 
में अनुभूति होती है। इस प्रकार रस व्यंजना के द्वारा उत्पन्न 
होता है। भाव की अवस्थिति नायक और नायिका में होती है 
और रस की अनुभूति श्रोता या दशेक के द्वारा होती है। पात्र 
के मन में रस नहीं होता जो व्यंजित किया जा सके। इसलिये 
व्यंजना की प्रक्रिया का विवेचन करने का उचित मार्ग यह है 
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कि इसके द्वारा इस बात की व्यंजना होती है कि भाव श्रोता के 
द्वारा रस के रूप में अनुभव किया जानेवाला है. । 

अब वस्तु-व्यंजना और अलंकार-व्यंजना पर विचार कीजिए | 
थे भी अजुमेय नहीं हैं। अलुमान में तीन अवयब होते हैं--पक्त 
( जिसके संबंध में कोई बात सिद्ध करनी होती है), सपक्ष ( उसके 
सद्दश वस्तु ) और विपक्ष ( उससे प्रथक्‌ वस्तु ) | 'अग्नियुक्त पवेत 
है? उदाहरण में पक्ष पर्बेत, सपक्ष- रसोईघर और विपक्षर- 


सरोवर । अनुमितिवादी व्यंग्य वस्तु को अनुमेय सिद्ध करने के लिये' 


जो प्रयास करते हैं उसमें 'भगतजी बेधड़क धूमो”" इत्यादि उदाहरण 
में व्यंग्य वस्तु अनुमान की प्रक्रिया के द्वारा इस प्रकार सिद्ध करते 
हैं--भगत जी ( पक्ष ), उनका गोदावरी के सिंहयुक्त तट पर न 
चघूमना ( साध्य ), क्‍योंकि धूमनेवाला भीरु है, तट पर सिंह है 
( हेतु ), अन्य भीरु ऐसे स्थान पर नहीं घूमा करते । 


यहाँ भी हेतु व्यभिचारी है अर्थात्‌ साध्य के साथ साथ ; 


अनिवार्य रूप से रहनेवाला नहीं है। यह नहीं कह्या जा सकता कि 
भीरु व्यक्ति कभी भयप्रद पदार्थ के समीप जाते ही नहीं। वे 
गुरुजन के आदेश अथवा उमंग से प्रेरित होकर कभी कभी ऐसा 
कर सकते हैं। भीरु व्यक्ति खेच्छापूर्वेक ऐसे स्थानों में नहीं जायँगे 
--यह्‌ तक ग्राह्म नहीं है। यह कथन भी सत्य नहीं हो सकता कि 
सिंह भी तट पर रहता है क्‍योंकि ऐसा कहनेवाली कुलटा है। इस 
लिये हेतु संदिग्ध है। दूसरा उदाहरुण लीजिए--'मैं अकेले तमाल 
के कुंजों से ढके नदी तट पर पानी लाने जाती हूँ खरोंट लगे तो 
लगे? ।* इस उदाहरण में इस व्यंग्य वस्तु का अनुमान कि कहने- 
याली प्रिय से मिलने जा रही है. ठीक नहीं है। क्योंकि एकांत 


१६ देखिए, ऊपर पृष्ठ ३८७। ] 
२ [ देखिए ऊपर पृष्ठ ३९० । | 


ह 





शब्द-शक्ति ३११ 


स्थान में अकेले जाना और इस संभावना से जाना कि “शरीर में 
खरोंट लग जायगी” ऐसे अनुमान के लियें पुष्ट तक नहीं है। यह्‌ 
संभव है कि वह वहाँ बड़े पवित्र विचार से अपने पति की सेवा 
करने जा रही हो । हि 

व्यंग्य अलंकार भी अनुमेय नहीं है | यह्‌ उदाहरण लीजिए-- 
“जलक्रीड़ा के समय चंचल हथेलियों से बार बार राधा के मुख को 
ढाँककर खोलकर चक्रवाक के जोड़े का संयोग और वियोग करने- 
वाले कौतुकी ऋष्ण संसार की रक्षा करें |?" यहाँ व्यंग्य अलंकार 
रूपक ( मुखचंद्र है ) है । इसको अनुमान से उपलब्ध करने के 
लिये कोई इस प्रकार अनुमान की प्रक्रिया दिखाएगा-- 

सुख चंद्रमा है--अतिज्ञा ( मेजर टर्म या प्रापोजीशन ) । क्योंकि 
जब यह दृश्य रहता है. तो चक्रवाक के जोड़े का वियोग और जब 
यह दृश्य नहीं रहता है. तब उनके संयोग का कारण होता है-- 
हेतु (मिडिल टर्म या रीजन )। हेतु अनैकांतिक है। उनके 
वियोग के लिये चंद्रमा के अतिरिक्त और भी संभाव्य हेतु हों सकते 
हैं ( जैसे, व्याध को देखना ) । 
विचार-- 
यह ध्यान देने योग्य है. कि लेखंक [ साहित्यदर्षणकार ] ने 
वस्तु-व्यंजना या अलंकार-व्यंजना के संबंध. में जो दोनों दी 
वस्तुतः किसी तथ्य की व्यंजना होती हैं, अलुमेयत्व को 
असिद्ध करने के लिये उचित मार्ग का अवलंबन नहीं किया है। 
वस्तुतः पूर्वोक्त दोनों उदाहरणों में व्यंग्य अर्थ का पता देनेवाली 
परंपरा है। इनकी परीक्षा की जाय । पहले उदाहरण में साध्य या 





१ [ जलकेलितरलकरतलमुक्तयुनः पिहिित-राधिकावदनः । 


जगदबठ कोकयूनों विघटनसंधटनकौतुकी ऋष्णः ॥ 
--सहित्यदर्पण, पृष्ठ २१६ । ] 
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प्रापोजीशन “गोदावरी के तंट पर घूमना? नहीं है, भ्रत्युत नायिका 
की इच्छा कि 'भगतजी गोदावरी के तट पर न घूमें' है। काव्य- 
परंपरा से परिचित व्यक्ति के लिये एकांत नदी-तट पर कुंज शब्द 
का संकेत ही पर्याप्त है। इसके द्वारा वह तुरंत इस बात से अवगत 
हो जाता है कि कहनेवाली कुलटा या कम से कम परकीया ह्दै 
ओर इस अभिप्राय को समर लेने में पूरी सहायता मिलती है। 
हम प्रतिज्ञा को यों रख सकते हैं-- 

नायिका चाहती है. कि 'भगतजी तट पर धूमना छोड़ दें! । 
इसे अनुमान चक्र के रूप में यों रख सकते हैं-- 

नायिका चाहती है. आदि--प्रतिज्ञा । 

क्योंकि वह अपने प्रिय से वहाँ मिलती है--( हेतु ) | 

जो अपने पति से मिलना चाहती है. बह यह चाहती है. कि 
. कोई बाधा न हो--( अश्विकेशन ) । 

इसी से वह चाहती है इत्यादि--( उपसंहार ) | 

“बहू कुलटा या परकीया है? यह भी अनुमान से जाना जा 
सकता है। 

वह परकीया है--अ्रतिज्ञा या साध्य । 
साहित्य में परकीया सहेट में प्रिय से मिलती हैं. यह भी सहदेट 
में मिलना चाहती है--अश्विकेशन | 

इसलिये वह परकीया या कुलटा है--उपसंहार । 

यही बात दूसरे उदाहरण के संबंध में भी कही जा सकती 
है। यदि ये वाक्य सीता के मुख से कहलाए जाये तो उक्त व्यंग्य 
नहीं रह जाता। परंपरा (आप्तोपदेश.) से वक्ता के चरित्र, 
प्रकरण इत्यादि का पत। चलता है जो मुक्तक में अकथित हुआ 
करते हैं। इस प्रकार इनमें बही मानसिक भ्रक्रिया दिखाई देती 
है जो अनुमान की होती है। उस प्रक्रिया का परिणाम ठीक ठीक 


५ ७७ आया 
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अनुमान तक पहुँच सकता है. कि नहीं यह प्रथक्‌ दी विचार- 
णीय प्रश्न है। यह वस्तुतः व्यावहारिक अनुमान है चाहे यह्‌ 
सदा सैद्धांतिक शुद्ध अनुभाव न हो । 
उदाहरण-- 

१--इस समय एक पत्ती नहीं हिलती है?। इससे वायु 
का अभावातिशय व्यंजित होता है। यह शेषवत्‌ अनुमान का 
अच्छा उदाहरण होगा । 

२--देखो मग कैसे निर्द्ध “और निश्वे्ट बैंठे हैं--यहाँ 
'निजनत्व का अतिशय व्यंजित होता है जो व्यावहारिक अनुमान 
है। यह विशुद्ध अनुमान नहीं है। क्योंकि यह संभव है कि 
मगों ने भाड़ियों में छिपे व्याध को न देखा हो | चाहे व्यावहारिक 
अनुमान हो चाहे विशुद्ध सैद्धांतिक अनुमान, मानसिक ग्रक्रिया 
दोनों में एक ही प्रकार की हुआ करती है। अनुमान और काव्य की 
बस्तु-व्यंजना में एक अंतर बहुत स्पष्ट है। वस्तु-व्यंजना में वक्ता की 
दृष्टि में रहनेवाला अर्थ प्रमुख होता है | न्याय की विशुद्ध पद्धति से 
वह अपनी बात नहीं कहता। दूसरे शब्दों में काव्यगत व्यंजना में 
वक्ता का विचार ही व्यंग्य हुआ करता है। वस्तु-वयंजना और 
अनुमान के असाहश्य का तातये यों समझना चाहिए कि व्यावहा- 
रिक अनुमान से जिस व्यंग्य वस्तु की उपलब्धि होती है. वह 
सामान्यतया घटित होनेबाली घटना पर आश्रित होती है। 
दूरारूृढू संभाव्यताओं का विचार करने वह नहीं जाती। 
शक्त्युद्भव ध्वनि में भी व्यंजित साहश्य तक एक प्रकार के अनुमान 
से ही हम पहुँचते हैं । वहाँ दूसरे अर्थों के बीच तकंगत संबंध ही 
हेतु हुआ करता है। 

जो यह कहते हैं कि रस-ज्ञान स्प्ृति है--उनका कहना भी ठीक 
नहीं । क्योंकि उनका कथन इस बात पर आश्रित है कि स्ट्ृति की 





ह 
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भाँति रस-ज्ञान भी वासनासंस्कार की पूर्व सत्ता से होता है। 
चूँकि संस्कार प्रत्यभिज्ञा भी (अतीत में देखे हुए पदार्थ का वर्तमान 
काल में देखे जानेवाले पदाथे के साहश्य का ज्ञान अर्थात्‌ यह्‌ 
वही वस्तु है) जगाता है, इसलिये हेतु व्यभिचारी है। जो लोग 
यह मानते हैं कि प्रत्यभिज्ञा का उदय स्मृति से होता है, संस्कार या 
बासनो से नहीं, इसलिये वह्‌ संस्कार से भिन्न बस्तु है उनके 
संबंध में यह्‌ आपत्ति नहीं की जा सकती | 
[५] 
रस-निर्णय 
सहृदय पुरुषों के हृदय में वासना रूप में स्थित रति आदि 
स्थायी भाव ही विभाव, अनुभाव और संचारी के द्वारा अमि- 
व्यक्त होकर रस के स्वरूप को प्राप्त होते हैं ।* 
इससे प्रकट है कि सहृदय पुरुषों के हृदय में प्रसुप्त भाव ही 
रस का रूप धारण करते हैं ,जब वे विभाव आदि के द्वारा व्यंजित 
किए जाते हैं। किसी के हृदय में भाव का व्यक्त होना वस्तुतः उस 
भांव की अलुभूति के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। इसलिये इस 
बात को हम और स्पष्ट रूप में यों कह सकते हैं. कि विभाव, 
अनुभाव और संचारी भाव के प्रदर्शन द्वारा भाव की अनुभूति 
श्रोता या दर्शक के हृदय में रस रूप में उत्पन्न होती है। रस 
'विभाव-अनुभाव के संयोग से उसी प्रकार उत्पन्न होता है जिस 
. अकार दूध और मट्ठा या जमावन के मिश्रण से दही उत्पन्न होता 
है ( दध्यादि न्याय )। अब यह प्रश्न उठता है कि संयोग की यह्‌ 
प्रक्रिया कहाँ होती है । यह श्रोता या दशक के हृदय में होती है। 
किंठु विभाव और अनुभाव श्रोता के मन में केवल ज्ञान के रूप में 


१ [ देखिए साहित्यदर्पण, पृष्ठ ६० । ] 
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ही अवस्थित रहते हैं। इसलिये और विशुद्ध रूप में हम यों कह 
सकते हैं कि विभाव अलुभाव के ज्ञान से रस नामक अनुभूति 
उत्पन्न होती है | 

रस की आनंदानुभूति उस समय होती है जब सत्त्य का उद्देक 
सत्त्वोद्रेकात्‌ होता है. और रजसू तमस्‌ दब जाते हैं । रस बस्तुतः 
अनुभूति है, अनुभूति क्रा विषय नहीं । देखिए प्रष्ठ ?०८। 

यदि रस आनंद की अनुभूति है तो करुण, बीभत्स को रस 
कैसे कद्दा जाय | इनके लिये दिए गए तक संतोषप्रद नहीं हैं । 
मनोवैज्ञानिक अनुभूति को क्रीड़ा वृत्ति मानते हैं। श्रम और पीड़ा 
जब क्रीड़ा की वृत्ति में स्वत:अवर्तित होते हैं. तब उनकी अज॒ुभूति 
आनंदस्वरूप होती है। 

किसी पात्र के आलंबन का प्रदर्शन भाव की अनुभूति रस रूप 
में कैसे उत्पन्न कर सकता है। सामान्यता की भ्रक्रिया से जिसे 
साधारणीकरण कहते हैं, श्रोता या दर्शक का पात्र के साथ 
तादाल्य हो जाता है। भावों की अनुभूति प्रदर्शित विशिष्ट विषयों 
के साथ नहीं होती, प्रत्युत साधारण रूप में होती है। रसानुभूति 
काल में श्रोता इस बात का विचार करने नहीं जाता कि भाव मेरे 
हैं या दूसरे के । 

रसचक्र 

(१) पूर्ण रस-श्रोता का आलंबन वही जो आश्रय का 
( भावात्मक ) । * 

(२) मध्यम रस--श्रोता'का आलंबन आश्रय स्वयं । ओता 
के औत्सुक्य का ( कल्पनात्मक ) | 

अनोौचित्य को रसाभास माना है किंतु अन॒पयुक्तता को नहीं । 
ह्वितीय चरित्र-चित्रण में बड़े मजे में प्रयुक्त हो सकता है। 
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अधिकतर परंपराभुक्त रचनाओं में बेढंगा प्रयोग हुआ है. जिससे 


ज तो उच्च कोटि की कोई अलुभूति ही होती है और न कल्पना को 
ही कोई सहारा मिलता है। कल्पनात्मक विधान से भी राग की 


उत्पत्ति होती है, पर अप्रत्यक्ष रूप में । 

कुछ लोग कल्पनात्मक पक्ष पर ही जोर देते हैँ और कुछ 
आवात्मक पक्ष पर। इसका समाधान इस प्रश्न के उत्तर से हो 
सकता है कि नाना प्रकार के दृश्य पदार्थ हमारी अजुभूति जगाया 
करते हैं या अपनी अल॒भूति को चरितार्थ करने के लिये हमी उन्हें. 
देखना चाहते हैं । 

प्रश्न--कुरूप स््री के श्रति आत्मत्यागमूलक प्रेम के संबंध में 
क्या कद्दा जायगा जैसा फारसी के आख्यानों में मजनूँ का लैला के 
अति था। 

उत्तर--पात्र में प्रदर्शित अनुभूति की गहराई अप्रत्यक्ष रूप से 
अपना प्रभाव डालती है । 

साधारणीकरणण की दो प्रकार की व्याख्याएँ संभव हो सकती 
हैं--( १) आश्रय के साथ तादात्य, (२) आलंबन का सामान्य 
रूप से कथन | आलंकारिक लोग कदाचित्‌ दूसरा मत मानते थे। 
उनकी दृष्टि रति-भाव तक ही परिमित थी | क्योंकि इस दृष्टि से 
उसका स्वरूप विशिष्ट होता है । 

प्रलय संचारी है, सात्तविक नहीं | 

. अलुभावों के भेदों ( कायिक, मानसिक इत्यादि ) में से मान- 

सिक को प्रथक्‌ कर देना चाहिए । प्राचीनों ने यह भेद नहीं माना 
है। उद्दीपन दो प्रकार के दोते हैं--आलंबनगत आऔर आलंबन- 
बाह्य । 





_ 
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अनुभाव-- 

श्रृंगार--भ्रकुटिभंग, आलिंगन, चुंबन आदि । 

हास्य--आँखों का सुकड़ना, मुख का दाँत का खुलना, आँसू। 

करुण--भूपतन, रोदन, विवणुता, उच्छास, स्तंभ, प्रल्ाप, 
देवनिंदा। ॒ 

रौद्र--लाल आँखें, श्रकुटी चढ़ना, दाँत पीसना, ओंठ चबाना, 
मुँह लाल होना, उम्र वचन, श्र उठाना, मपटना, गर्जन, तर्जन, 
अपनी प्रशंसा । 

वीर--पुलक । 

भयानक--स्वेद, कंप, वैवण्य, रोमांच, स्तंभ आदि | 

वीभत्स--धूकना, मुँह फेरना, नाक सुकोड़ना । 

अद्भुत--स्तंभ, स्वेद्‌, रोमांच । 

अनुभाव--कायिक और साक्त्विक | साक्ष्विक अनुभाव-- 

स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्वस्मंग, कंप, अश्रु, वैवण्ये, प्रलय 
पए0प्राएफ कणते एएणप्रा।07 [ ऐच्छिक और 
अनेच्छिक या सात्त्विक | ] 


नायिकाओं के अलंकार-- 

रुप होते हँ-- 

अंगज--भाव, हाव, हेला | 

अयल्लज--शोभा, कांति, दीप़ि, माधुय, अगल्भता,ओऔदाय, घैय 

सयक्नज ऋतिसाध्य--लीला, विलास, विच्छित्ति, विव्वोक, 
किलकिंचित, मोट्टायित, कुट्टमित, विश्रम, ललित, मद, विह्त, 
तपन, मौश्ध्य, विक्षेप, कुतूहल, हसित, चकित, केलि । 

उक्ता: श्लीणामलंकारा: अड्गजाश्व स्वभावजा: । 

२७ 
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_संचारी-- 
निरवेद, आवेग, दैन्य, श्रम, मद, जड़ता, उम्रता, मोह, 
विवोध, स्वप्न, अपस्मार, गब, मरण, अलसता, अमपे, निद्रा, 
अवहित्था, औत्सुक्य, उन्माद, शंका, स्प्रृति, मति, व्याधि, संचास, 
को हप, असूया, विषाद, ध्ुति, चपलता, ग्लानि, चिंता, 
ऋंगर्ज भाव ( प्रथम प्रथम प्रेम-विकार के लक्षण दिखाई 
देना ) | यह वही कुमारी है, किंतु इसका मन छुछ और ही 
दिखाई देता है । 
हाव--( भ्रकुटी नेत्रादिं के किंचिंत्‌ या अल्प-विकार से 
संभोगेच्छा प्रकाश )। 
:.. हेला--( भृक्कुटी नेत्रादि के अधिक विकार से अमिलापा का 
अधिक रफुट होना ) | 
लीला--वेष, अलंकार, वचन आदि में प्रियतम का अनुकरण । 
बिलास--प्रिय के दर्शन से गति, स्थिति आदि तथा मुख, 
नेत्रादि के व्यापारों की विलक्षणता | 
विच्छित्ति--कांति को बढ़ानेवाली कुछ वेश-रचना | 
विव्वोक--अति गवे के कारण अभिलपषित वस्तु का भी 
अनादर प्रकट करना | ह 
किलकिंचित्‌--अति प्रिय वस्तु के मिलने पर हे, हास, 
अकारण रोदन, कुछ त्रास, कुछ क्रोध, कुछ श्रमादि का बिचित्र 
मिश्रण । 
मोद्टायित--प्रियतम की कथा में अनुराग दिखाई पढ़ना । 
कुट्टमित--अंगरपर्श के समय भीतर हे होने पर भी बाहरी 
घबराहट प्रकट करना, हाथ पैर हिलाना आदि | 
विश्रम--प्रिय के आगमन या मिलने जाने के हर्षातिरेक से 
वख्र, भूषण आदि का और का और स्थान पर पहनना । 


0४20 & ७223. 
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ललित--अंगों को सुकुमारता से रखना ( नज़ाकत )। 

मद--सौमाग्य, यौवन आदि का गयवे-प्रदर्शन । 

कुट्ट--)"0 ७०08९, ४0 97एं5७९, 8070॥। [ कुट्र-निंदा . 
करना । ] 

किल--7"४॥6, $0 9099. [ किल>-क्रीड़ा | ] 

पए॥७ तांछगंत्र७00 )९४छ०९! करुणु रस धाते करुणु 
विप्रल्ंभ-- 

7 करुण विप्रलंभ #076 48 & ॥006 ०0 +98 66088- 
880 9९6]0ए७त 60णांग्रष्ठ 70 ॥#९ 99 8076 88९00५9 ६: 
6 ए)॥87"8 $67'8 78 70 500) ॥0०.७, ४))676 758 करुण 
रस । 

किरुण रस और करुण विप्रलंभ में अंतर--करुण विप्रलंभ 

में किसी शक्ति के द्वारा झत प्रिय के फिर से जीवित होने की 

आशा रहती है | यदि कहीं इस प्रकार की आशा न हो तो 
करुण रस हो जाता है। ] 


[क ]] 
&)८७शार ६5 0२ 0ए007#%7॥0 
[ उद्धरण के लिये उदाहरण ] 


(१ ) कई मनोविकारों की स्वच्छुंद योजना-- 

“देखो दशरथ रामचंद्र को यौवराज्य देना चाहते हैं सो मैं अथाह्‌ 
भय में डूबी, दुःख और शोक से युक्त हो, और आग से जलाई 
जाती सी हो तेरे हित के लिये यहाँ आई हूँ |?" --अयोध्या ७। 

(२) ईर्ष्या के कारण क्रोध की उत्पत्ति-- 

“ऐसा धात्री का वचन सुन कुब्जा अत्यंत डाह से उस कैलास- 
अंग सहश प्रासाद पर से उतरी | उस काल में वह पापदृष्टि दासी 
जो क्रोध से जली जाती थी कैकेयी के पास, जो सोती थी, जाकर 
बोली [7९ .00 [ वही ] 

१ [ अक्षय सुमहद्देवि प्रद्धत्त ल्द्दिनाशनम्‌। 
राम दशरथों राजा यौवराज्येडमिपेक्षयति || २०॥ 
सस्म्यगावे भय मग्ना दुःखशोकसमन्विता । 
दह्ममानानलेनेव.. ल्वद्धितार्थमिहागता || २१ ॥ 
( वाल्मीकीय रामायण ) ] 
२ [ धान्यास्तु वचन श्रुत्वा कुब्जा जिप्रममर्षिता | 
कैलासशिखराकारात्पासादादवरोहत ॥ १२॥ 
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(३ ) एक विषय में किसी के प्रति कोई भाव उत्पन्न होने से 
उसके संबंधी अन्य विषयों के प्रति भी प्रायः वैसा ही भाव उत्पन्न 
हो जाता है। वाल्मीकिजी ने कैकेयी के द्वारा इसका बड़ा विनोद- 
पूर्ण उदाहरण खड़ा किया है । मंथरा ने जब कैकेयी के हृदय में 
अपने प्रति सुददूभाव उत्पन्न कर लिया तब कैकेयी कहती है-- 

“कक तुझे छोड़ ओर सब टठेढ़ें अंग-भंगयुक्त और परम 
पापि हैं ओर तू बायु से भुके कमल के समान प्रियदर्शना है.। 
तेरा वक्षःस्थल स्कंधपर्यत इस मौत के लोंदे से भरा और ऊँचा 
है, और नीचे सुंदर नाभि से युक्त उदर बक्षःस्थल से मानो लज्ञित 
होकर शांत अर्थात्‌ धँसा हुआ है. . .तेरा मुखर विमलचंद्र के तुल्य 
है” इत्यादि ।* अयोध्या ९। 

(४ ) “अब उस काल में नराधिप अमर्प से “अहो ! धिक्ार 
है !” ऐसा वचन कह फिर शोक से मूर्छित हो गए। फिर कुछ 
अधिक बिलंब में संज्ञा को प्राप्त हो अति दुःखित हुए, तदनंतर 
क्रद्ध हो तेज से जलाते हुए कैंकेयी से बोले” ।* अयोध्या १२। 

सा दह्ममाना क्रोधेन मंथरा पापदर्शिनी। 

शयानामेब कैक्रेयोमिदं वचनमत्रवीत्‌ || १३ | (वही ) ] 
१ [ नाह समवबुद्धश्ेयं कुब्जे राशश्रिकीपितम्‌। 

सन्ति दुःसंस्थिताः कुब्जे वक्राः परमपरापिकाः | ४० | 

त्वं पद्ममिव वातेन संनता प्रियदर्शना। 

उरस्तेड्मिनिविष्ट वै यावत्स्कन्धात्समुन्नतम्‌ | ४१ ॥ 

अधस्ताबदरं शान्तं सुनाभमिव लजितम्‌ |. . .... घर 

विमलेन्दुसमं वक्त्रमहों राजसि मस्थरे |... ..४३॥ (बढ़ी) ] 
२ [ मण्डले पन्नगों रुद्धों मन्त्रेरिव महाविषः"। 

अह्दो घिगिति सामर्षों वाचमुक्‍्त्वा नराधिपः | ५ ॥ 


परिशिष्ट घ्र७५ 
प्रधान भाव या प्रधान भाव संचारी-- 


(४) “हे नक्षत्रों से भूपितरात्रि! मैं तेरा प्रभात नहीं 
चाहता” | अयोध्या १३। 

(६ ) सांग रूपक--हे राम ! मेरे मन से उत्पन्न यह शोक 
रूप अग्नि, जो तुम्हारे अदशन रूप वायु से बढ़कर, विलाप दुःख 
रूप. इंधन से ओर आँसू रूप घृत से प्रदीप्त और चिंता श्रम रूप 
धूम से पूर्ण है मुझे भस्म कर देगी? ।* अयोध्या २७ | 

(७ ) रति-भाव का अमर्ष--“ऐसा राम का वचन सुन प्रिय- 
वादिनी वैदेही प्रेमपूर्वक क्रद्ध हो पति से बोली? ।३ अयोध्या २७। 

5.00 [ जोड़िए ]--कोकिल-कंठ” कहकर कवि कोकिल की 
वणणं आकृति की कल्पना जगाना नहीं चाहता, मधुर स्वर की 
कल्पना जगाना चाहता है । 


मोहमापेदिवान्भूय शोकोपहतचेतनः | 

चिरेणु तु नृपः संज्ञां प्रतिलभ्य सुदुःखितः || ६ ॥ (वही ) ] 
१ [ न प्रमातं त्वयेच्छामि निशे नक्षत्रभूषिते || १७॥ (वही) | 
२ [अयं॑ व मामात्मभवस्तवादर्शनमास्तः | 

विलापदुःखसमिघो... रुदिताश्रहुताहुतिः || ६ || 

चिन्तावाष्पमद्माधूमस्तवागमनचिन्तजः.। 

कर्शवित्वाधिक पुत्र निःश्वासायासलंभवः |। ७॥ 

त्वया विहीनामिह मां शोकाग्निरतुलो महान । 

प्रधक्ष्यति यथा कक्ि्यं चित्रभानुह्िमात्यये | ८ ॥ (वही ) | 
३ [ एबमुक्ता 6 वैदेही प्रिया प्रियवादिनी । 

प्रण्यादेव संक्रुद्धा भर्तारभिदमत्रवीत्‌ ॥ १॥ (वही) ) 


[ख ] 


काव्यवालो पुस्तक के लिये मनोविज्ञान 
संबंधी टिप्पणियाँ 

मन के संघटन के नियम--्ृहत्‌ और लघु चक्र; पहले में 
दूसरा भी अवस्थित रहता है। प्रवृत्तियाँ ओर जीवनवेग भाव 
के अंतर्गत हैं। भाव स्थायीभाव के अंतर्गत हैं। भावों और 
स्थायीभाबों के चक्र के शासन के अंतर्गत केवल संस्कार ही नहीं, 
विचार भी आते हैं अर्थात्‌ बुद्धि, इंद्रियेण और मनोवेग। 
पहला बाह्य के बदले आभ्यंतर प्रेरणा से जगता है । उसकी अधिक 
व्यवस्थित संघटना होती है और वह अधिक उत्तेजित होता है। 
लघु चक्र के अंतर्गत बुभुक्षा और काम के जीवनवेग आते हैं । 
आवश्यकताओं और आकांक्षाओं के वेग भी इसी के अंतर्गत 
आएंगे, जैसे विश्राम और शयन के वेग | (इंपल्सेज - जीवन- 
वेग । एपिटाइट्स-इंद्रिययेणग । इसमोशंस्‌-मनोवेग या 
भाव। सेंटिमेंटस्‌-स्थायीभाव । ) स्थायीभाव में भाव 


परिशिष्ट ४२७ 


अंतर्भुक्त हैं और भावों में संबद्ध संसार, जैसे भय में भागने 
का संस्कार ( इंस्टिंक्ट- संस्कार । टेंडेंसी- प्रबृत्ति ); आत्म- 
प्रदर्शन और आत्माभिभव के वेग | 

मूल भाव--भय, क्रोध, ग्लानि, हे, दुःख | जिज्ञासा में 
यद्यपि जीवनवेग के अधिक लक्षण हैं फिर भी इसे मनोवेग 
कहते हैं । हप और दुःख के अंतर्गत यदि संस्कार नहीं तो 
कम से कम कर प्रवृत्तियाँ अवश्य होती हैं । उनमें से कुछ 
प्रमुख श्रवृत्तियाँ हैं पहले से रहनेवाली किन्हीं प्रक्रियाओं की रक्षा | 
शिशु के द्वारा स्तन (चूचुक ) की खोज और उसका पान 
बुभुक्षा के संस्कार या इंद्रियवेग हैं। तब तक पीते रहना जब तक 
सुख की अनुभूति होती है--यह हूएे भाव की भ्रवृत्ति है | इस प्रकार 
हे और खेद या तो (१) किसी दूसरे जीवनवेग के अनुवर्ती हैं 
अथवा (२) नहीं । दूसरे के उदाहरण भद्दे और सुंदर आलंबनों 
में मिल सकते हैं । द 

का! भय, हर्ष और दुःख एक दूसरे से सूक्ष्मतथा संबद्ध 
भीहेँ। 





स्थायीभावों का चक्र-- 


प्रेम--आलंबन और परिणाम के अनुरूप इच्छारहित कर्म 
आर इच्छारहित चरित्र ; भाव के विशेष स्वरूप के अनुरूप नहीं। 

दो अत्यंत विपरीत प्रकार--( १) आत्मरक्षा की धवृत्ति। 
(२) जातिरज्षा की प्रवृत्ति । ( ३ ) यद्यपि बच्चों का भरण-पोषण 
करते हुए माता अपने जीवनबेग की परितुष्टि भी करती है किंतु 
उसका यह्‌ संस्कार इच्छारहित होता है। इसलिये करुणा 
को इच्छारहित प्रेरणा न मानना चाहिए, जैसा सामान्यतया 
माना जाता है। * 
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राग और द्वेप एकाकी भाव नहीं हैं। स्पेंसर ने कामबृत्ति- 
मूलक प्रेम या संस्कार के संयोजकों के अंतर्गत राग, प्रशंसा, रक्ता 
का आंनद इत्यादि इत्यादि की गणना की है.। किंतु प्रेम संयुक्त 
अनुभूति नहीं है प्रत्युत एक चक्र है, जिसके अंतर्गत भिन्न भिन्न 
अनुभूतियाँ और भाव संघटित हैं । दांपत्य रति और वात्सल्य 
रति के अंतर्गत और सब प्रकार के रति-भाव आ जाते हैं। 

. स्थायीभाव एक व्यक्ति से दूसरे में भाव की अपेक्षा कहीं अधिक 

परिवर्तित रूप में रहते हैं । स्थायीभावों के द्वारा व्यक्ति अधिका- 
घिक आत्मावलंबन की स्थिति में हो जाता है। उनमें एक प्रकार 
की हृढ़ता आ जाती है | उनमें से अत्यंत प्रमुख ये हैं-- 

आत्मानुरक्ति जिसके अंतर्गत भाव ही नहीं स्थायीभाव 
भी आते हैं। किंतु स्थायीभाव हैं अहंकार, अपमान, लालसा, 

* घनलोभ, इंद्रियासक्ति या रति, कामसुख | 

ये सापेक्षिक स्थायी वृत्तियाँ वे ही हैं. जिन्हें हम स्थायीभाव 
कहते हैं |-- एंजिल । अमूर्त और मत; जैसे सत्य, विज्ञान या 
कला का प्रेम और गुरुजनों के प्रति प्रेम या श्रद्धा ।-- वही । 
अनुभूति और राग-- 

राग में हमारी चेतना की अवस्था का अनुकूल ओर प्रतिकूल 
तत्त्व या पक्ष । पूर्णरूपेण संमिश्र अवस्था, जब यह घटित होता 
है, संवेदनात्मक और बोधात्मक तत्त्वों से युक्त अनुभूति है। 
बुंट और सोयी ने उत्तेजजा और शम की निरथंक योजना की 
है। क्योंकि वे अज॒भूति नहीं विशेषताएँ हैं, जो चेतना की साधा- 
रण क्रिया से संलम्म हैं । जब हम बहुत उत्तजित होते हैं. तब 
हमारे स्नायु कड़े पड़ जाते हैं और हमारा ख्वास-अश्वास असा- 
धारण हो जाता है। सौंदर्यानुगत स्पंदनातिशय के अभाव में जब 
सस्‍्नायविक शांति रहती है. तब हमारी चेतना-अ्क्रियाओं में परि- 


के 
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बतेन की गहनता और दछ्वुतता की चेतना बनी रहती है। 
ज्ञानात्मक मार्गों से हमें इन विशेषताओं का पता चल जाता है । 

क्‍या रागात्मक स्मृति भी होती है ? हम कह सकते हैं कि 
किसी निश्चित समय पर हमने हर्ष या पीड़ा का अनुभव किया | 
किंतु हम राग को इतने स्पष्ट रूप में स्मरण नहीं कर सकते, जैसे 
हम घटनाओं और दृश्यों को स्मरण कर सकते हैं । 


शेली का प्रभाव-- 


शेली के संगीत ने जब विश्व को विमुग्ध करना आरंभ 
किया तो कतिपय कवि इस सिद्धांत पर कार्य कर चले कि हममें 
आर इतर मानवजाति में निश्चय ही महान्‌ अंतर है। उनका 
सिद्धांत था कि हम दूसरी दुनिया के पत्ती हैं और यथाशक्‍्य गान 
ही करने के लिये हैं। इसे यों भी कह सकते हैं कि काव्य्षेत्र 
अचरज से भरा और भड़कीला पागलखाना हो गया था। अले- 
क्जेंडर की महत्वाकांक्षा यह थी-- 

“काव्य का व्यवहार वैसा ही हो जैसे केतु के उदय से सुप्त 
ग्जनी का साम्राज्य जगमगा उठता है |” 

बेली, डोवेल, स्मिथ प्रकृत लोक के प्राणी थे, उन्‍्माद लोक के 
नहीं। पर उन्होंने उन्‍्माद को उत्तेजित ही किया। शेली के अनु- 
यायी जिस उच्च लोक का हमारे अधोलोक के लिये गायन कर रहे. 
थे उसका नाम वेली ने 'नकुत्रापि” ( नो हेअर ८ कहीं नहीं ) रखा 
था। बेली का घेस्टस” और ब्राउनिंग का 'सॉरडेलो” इस नकुत्रापि 
( कहीं नहीं )? काव्य के उदाहरण हैं।. 
काव्य-कला के भेदू-- 

कल्पना के दो प्रकार--( १ ) नाटकीय कल्पना, (  ) प्रगी- 
तात्मक या अंतर्भावात्मक कल्पना । तदनुसार कवि लोग या तो 
सापेक्ष दृष्टि के होते हैं या निरपेक्ष दृष्टि के । 
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(१) प्रगीत या सापेत्त दृष्टि- 

(क ) शुद्ध प्रगीतकार एक ही बाणी और एक ही स्वर का 
गान कर सकते हैं. अर्थात्‌ वे अपनी ही अनुभूतियों एवं अपने ही 
भावों से परिप्लुत रहते हैं और चतुर्दिक्‌ व्याप्त विश्वदर्शन नहीं 
कर पाते। 

(ख ) प्रबंधकार कवि एक ही वाणी से अनेक स्वरों का गान 
कर सकता है | उसमें विस्तृत कल्पना होती है. फिर भी वह सापेक्ष 
और अहंभावात्मक होती है। वह स्बेभूत में आत्मभूत को लीन 
करके उसकी कल्पना करता है| वह्‌ अपने ही अहम को अनेक रूपों 
में परिवर्तित कर लेता है; कोई दूसरा अहम नहीं निर्मित करता । 

अधिकतर प्रबंधकार और नाटककार इसी श्रेणी के अंतर्गत 
हैं। समग्र एशियाई कवि एवं भारतीय नाटककार भी सापेक्ष-दृष्टि- 
संपन्न ही थे । 

(२) निस्पेक्ष या यथार्थ नाटकीय दृष्टि-- 

केबल सच्चे नाटककार ही अपने व्यक्तित्व से सर्वथा स्वच्छंद 
चरित्रों की सृष्टि कर सकते हैं। वे ऐसे सामान्य चरित्रों की 
रृष्टि करने में नहीं लगते जो अपने ही रूप को भिन्न भिन्न परि- 
स्थितियों में ढालने से बनते हैं, प्रत्युत वे ऐसे प्राणियों की सृष्टि 
करते हैं जो उनसे सबंथा परथक्‌ होते हैं । 

अरस्तू--काव्य का अप्रिहाय आधार आविष्कार है। उसने 
कार्य-ब्यापार के संविधान को द्वी मुख्य माना है। उसकी धारणा 
के अंतर्गत समस्त कल्पना-प्रसूत साहित्य आ जाता है, चाहे 
बह गद्य में हो या पद्म में। उसने कविता को प्रकृति के तथ्यों 
की कल्पना कहा है | 
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अफलातून--कविता को मलुष्य के स्वप्तों की कल्पना 
सममभता है, अरस्तू ऑर अफलातून दोनों ने पद्मबद्धता को कम 
महत्त्व दिया है। दोनों ने आकार की वस्तु पर अधिक जोर 
दिया है। 

डिस्नीसियस--ने उक्त मत का प्रतिपादन किया और इस मत 
की स्थापना की कि कविता का मूलतः रीति ( शैली ) से संबंध है। 

आधुनिक समीक्षकों ने पद्मबद्धता को तात्त्विक माना है। 
दीगल (ऐस्थिक ) तो यहाँ तक कहते हैं कि छंद कविता के 
लिये अनिवार्य और मुख्य शर्ते है, यह आलंकारिक चित्रोपम 
पदावली से कहीं विशेष आवश्यक है । 

“काव्य-कला का विशिष्ट विधान यह्‌ है कि विषय जितना 
ही आसक्तिपूर्ण, वेगमय या काल्पनिक होगा उतनी ही सावधानी से 
कविकर्म के विशुद्ध कौशल मात्र से बचने की आवश्यकता होगी। 
इस नियम का आविष्कार मनुष्य ने नहीं किया है. प्रत्युत इसका 
आधार प्रकृति के नियम हैं । 

काव्यात्मक कल्पना-कवि और ही प्रकार की दृष्टि से 
जीवन को देखता है, उससे मानव-जीवन का रूपांतर हो जाता 
है तथा वह उच्च हो जाता है। जो ज्योति जल या स्थल पर 
कभी नहीं दिखाई पड़ी उसे कवि के नेत्र प्रत्यक्ष देखते रहते 
हैं। कवि ही ऐसा है. जिसने जगत को भड़कीले स्वदेश की 
भावना से कभी नहीं देखा । 

यथार्थवाद--शेली और कीद्स में यथार्थवाद का स्पशे 
मात्र है। उनमें जीवन की सुखाकृति के लिये भ्रेमपूर्ण नेत्रों का पता 
नहीं चलता, चाहे वह जीवन प्रकृति का हो चाह्दे मनुष्य का, वह 
भी ऐसी स्थिति में जब कि साधारण से साधारण कवियों में यह्‌ 
ललक मिलती है। केवल काव्य-साधन पर ही उनका अनन्य- 





श्झेर रस-मीमांसा ” 


साधारण अधिकार है. और इससे काव्य का अनुशीलन ललित 
कला के रूप में करने की उत्कट साध अवश्य उद्त होती है । 
किंतु प्रकृति या मनुष्य का अनुशीलन करने के लिये उसमें बहुत 
ही कम आकर्षण बच रहता है। यही दूसरे प्रकार का 
अनुशीलन ऐसा है जिसमें दोनों श्रकार के कवियों की 
समस्त शक्तियों का सामंजस्य घटित हो सकता है। 

यथार्थवाद कवि के लिये केवल विहित ही नहीं है भ्रत्युत उसमें 
तब तक इसकी तात्त्विक जिज्ञासा होनी चाहिए जब तक वह उस 
उच्च दशा में नहीं पहुँच जाता, जहाँ पहुँचकर वह अपने व्याव- 
हारिक जीवन और काव्य के वर स्वर्ग में कोई अंतर न पाए | 
अन्य कलाओं की दृष्टि से काव्य की स्थिति-- 


यबनान देश की इस श्राचीन उक्ति से कि काव्य मुखर 
चित्र है और आलेख (चित्र ) मौन काव्यः से आधुनिक 
चित्र की अति के दोष का समाधान कुछ दूर तक हो जाता 
है । इस कथन की अवज्ञा करके यवत्नानियों ने काव्य का अनु- 
शीलन संगीत और नृत्य के साहचर्य से किया | वही काब्यकला 
“निर्माण” कही जाने के बहुत पहले से गायन” कही जाती रही है। 

किंठु कवियों की शब्दजन्य लय संगीत से प्रथक वस्तु हे, 
चह संगीत के नियमों से शासित भी नहीं होती, भले ही लय॒- 
प्रेमी कवि निरपेक्ष संगीत के लिये बहरे ही रहे हों, कुछ नेतो 
उसके प्रति अरुचि ही दिखलाई है.। काव्य में आकार के प्रति 
उल्लास के अंतर्गत प्रधान है. आकांक्षा और उस आकांक्षा की 
पूर्ति। यह्‌ सतुकांत पद्मों से बहुत स्पष्ट हो जाता है। मुक्त छंद में 
भी कवि की लय में यह तत्त्व ही काम करता है। 








क्ककायफाानयलकानञेाोेोेोिोननशानन्नयकफ्ेतञनेशिरदनशयदगाोरद्रग . है 


[ग।] 
॥। 


087807 09 ?08707४४:--अथ, धर्म, काम, मोक्त 
की प्राप्ति सुख से, अल्प बुद्धिवालों को भो। परिपक बुद्धिवाले 
फिर काव्यानुशीलन क्यों करें जब कि धर्म के लिये वेद्‌-शाख्त्र का- 
ही अनुशीलन.क्यों न करें। मीठी दवा से यदि काम हो तो 
कड़वी क्यों करें 
428ए पा पएँ0 07 ए087'8 ए:-- 


( ) काव्य प्रकाश--दोष रहित, गुण सहित और अलंकृत 
कभी कभी अनलंकृत भी शब्द तथा अर्थ को काव्य कहते हैं। 

ए०गपांएं0का १७९८४४०७:--७ दोष शं॥्रफए #88- 
07009 8 ऑिवए४७ ७9पफ 0088 706 $8/८७ 8ए8 ५ ४76 
6886706 0760. 7७४७ 87७ 7877 सदोष ए७7865 
जयंत 83768 76070०76त१ 88 8 8000 790७ ७.६- 
न्यकारो हायमेव ७60. जगांण)॥ 48 807ं#80 ४7 ६8७ 
8परा07 07 $98 वैशीयां॥070 फरंगराइक/ $0956 & 8000 
पु्घएए७ ०ा 8060ए7 ० ध्वनि 9760 788 ईछप68. 
एशक्कर्श0068 +९76 48 अव्याप्ति ॥॥ ४96 तेशीयांधं०0, 
पर गालेप्रशं०ा रण ॒ वरषशाफ । फि6  १त&७ीएंएंतग 

२८ 


३७ रस-मीमांसा 


स्वरूप-लक्षण 78 प7९068587 9... 2. 8९) 0068 70 
6९88७ ६0 96 8 8९७0 ई0/ कषज़ वक्त ॥7 ए. पफ७ 
&0]80४४७ सगुणौ ० शब्दार्थों 9 8080 ॥79709०7 07 
गुण 7०]8॥९8 0 रस 706 ६0 शब्द्‌ 87 अर्थ 88 वतेणां+- 
$९0 9ए 86 8प/॥07 7808. पृपाढ तर्वाशा06 शोरकका 
(एा88४ ॥876 770 7९०66 7९७४ं०॥ ( उपचार ) 0 शब्द 
874 अर्थ, ज्ञो॥0)॥ 876 00 व्यंजक ० रस [5 छोड0 परा- 
$७0800.. शब्द 87ते अर्थ 87७ 70 रस शिए९ए/6(079 
70 गुण. रस & गुण 0५० अन्वय-व्यतिरेक 7०६ं०07- 
१(७०७४४०7 ० अलंकार [8 छो50 पगरा९6९छ४5घाफ़ गंग #9 
00७#परां00००, अलंकार 879]|9 ७०)६॥०४४ रस ज़ोांजा 45 
78809 &आयंधंगढ,. 77 80% गुण ७70१ अलंकार 
876 9507. 65०शीशाठ९४ ( उत्कर्षकारक ) थ्याते गर0ं 
स्वरूंप-घटक । 
(9) काव्यस्थात्मा ध्वनि: --ध्वनिकार । 


पफ७ तैशीयांधणा 400 |ंगणैए्शांपए6 ई07 ४ ्राणापतेढ8 - 


अलंकारध्वनि 8700 वस्तुध्बनि ७80 ( अव्याप्ति दोष ). 
७०७9 ध्वनि )8 770876 रसादिध्वनि #॥00 एश९78 
7०0 ए0880]6 00]86000.. एश.७॥ छ०्स व्यय 8प़ठी। 
6:-०१९४आं०॥ ० स्वयंदूती ४७8 खबर उड़ानी है. बटोही द्वेक 
मारे की ७४0. 96 ०8)]७0 88 काव्य " 360७786 0४७9 
रतिभाव 8प88986860. 

पृप७ 6७४४७००७ 07 807 ० 7ऐ606079 78 रस 
83 807976060 ४97 ०१ &प४07॥06९8. 7 कृत्याकृत्य- 
प्रवृत्तिनिबृत्तिउपदेश 6006 %०70 उपदेश 6065 706 शारंडएं- 
#9 विधि ०7 आज्ञा 9४6 कांतासंमित उपदेश (7७ ७४७ 


न 
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० 06 ए०7०'१ उपदेश ॥0ए७ए७७ 48 70 ए707७, 07 
70७४7 9 38 अ्रवृत्तिनिबृत्त्युत्पादक), ॥7 अग्निपुराण ए6 गएते 
+)6 568/७77७7 वाग्वैदर्ष्य-प्रधानेषपि रस एवात्र जीवितम्‌. 
व्यक्तिविवेकार महिमभट्ट . 89!80 7७787]78--“काव्यस्यात्मनि 
सजक्लिनि रसादि रूपे न कस्यचिद्विमति:”, ध्वनिकार छोड0 
00807५०४-- न हि कबवेरितिबृत्तमात्रनिर्वाहेणात्मपद्लाभ:” , 
(2)]8९0007--४ ०7 सरस 78 700007ए +700 ॥0फण 
597 नीरस 907#078 ३7 रघुबंश ७०. शाह्षए्ण 006 
प्ण्ते७/ 90७07 ५. .896/--नीरस ५४७॥४९४ ४)'७ रसवान्‌ 
#77078)॥ (06 शीं०७8ए ०. सरस ए७78९8 77 ४68 
$8॥76 जछ8ए 88 नीरस (0708 77 8 ४७7४७ )8ए७ रस 
#70पए) 6 रस ० ४6  €॥४7७ ए९ए8९. ७ 
ए8&7868 0 87०6७ ०7५४ अलंकार 870ते गुण 878 
8076783 800९॥ 0०/.88 06079 ४95 शांकप९्०त 
78/68 788७770]8706 शांत 6 फ्रांजाक्षगांधा 
]006607 9. 

(3 ) रीततिरात्मा काव्यस्य--वामन । 

एफां$ 48 80 00]8०४०॥५)।७ 07 रीति 43 धंगरए ए 
संघटना, #96 #>प्ीताग३8 प9 ० शरीर, 00७०७ [४ 
08770 0७ आत्मा. * 

एफ७ तथ्वीयांंएंणा 797090560 9ए फांडाप्रक्माक्षता 
8--वाक्‍्यं रसात्मकं काव्य” । रस 77007068 रसाभास, भाव 
ध्गते भावाभास ( 0079067. +98 वेशीयां॥र०ा 97090860 
9 जगन्नाथ पंडितराज--“रमणीयार्थ-पतिपादक: शब्द: 
काव्यम” ). ह 


॥8॥ 


आकांक्षा, योग्यता और आसत्ति से युक्त पद्समूह वाक्य 
कहलाता है। 

आकांच्ता न वेशाक्ावे 0. ००ग्राछो ९6. 80786- 
योग्यता 5 780078]. 007760 07. आसत्ति 5 97057- 
॥५१॥॥ 

एए/(8७००७ आकांक्चा छपएण० 870एएएह ९" छ0एते5 
88 '“गश०ए॥था0, प्रा), ॥07088" शो] 96 & वाक्य. 
योग्यता-पदार्थों के परस्पर संबंध में बाध कान होना. 7 
०४७ ४४५ “आग से सींचता है?? $676 ५श।] 06 7० वाक्य. 
आसत्ति 7९00४7९४ 0॥86 0676 8)0प0 ७७ 70 व्यवधान 
शांधा6० ० पंगरा68 07 0: 0067 पदार्थ 960ए०७० ४06 
+$ए०0 ज0703 जता 876 ठ08७४ ००॥7९०४९व वं॥ 
8७786... 500०) एञ0/08 &8 कुत्ते को पीया मारा पानी 60 
ग0: ००078४प/8७ & वाक्य 07 06 श०7 पीया 87- 
ए७7०8 9९॥ए९७7॥ कुत्ते को 8700 मारा. 70 ४6 88779 
ज़छ 8 ज000 एएणा०्प्राठ०ते ॥ 8 70 7ंप 8700 
8700॥)67 47 +$6 €एश्यांगड जी] 700 ग्रह्क-०७ एप & 
वाक्य, 


'सनमंध मेन कक ध9990:440 90097 
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महावाक्य--870एए08 रण शश्यप्र प्र&एक॥8 00- 
76% 80 ज़ांग 006 87067 8. ०9)]60 महावाक्य ९.8. 
रामायण, रघुवंश ००. 

श्रथ एत 67886 [टांग्रत8 वाच्य, लक्ष॑य, व्यंग्य &70 606 
ए०ज्र७०8  0070ए७शए2  शैश्या. 876 769]068%7 0९ ए 
०8)]९0 अभिधा, लक्षणा 8704 व्यंजना . 


अभिधा 


अभिधा--०७  ए०छ़छ७०. शा ००0ए७ए४ ४6 
एणंएद्वा'ए 76द0/78 8#80०॥60 ६0 छ070--997790 
( संकेत ) 8 $06 ग786 70 ई०/९७॥08. 706 77७78) 
०0७7/४४०० 77ए0०ए७0 48 ०४)]९० शक्तिप्रह 07 संकेतग्रह्‌ । 

संकेत-प्रह 5 शरं6०६७त 79 ए87ए छकप्४--० 009- 
867ए80४07 800 97800086 88 77 & ठाते, एज ०0०॥- 
$05%5, 99 उगडएप्रढांणगा 606, 606... 0708 87९ र्ठ 
#007 ॥पं9१8--जाति शब्द, गुण शब्द, क्रिया शब्द 870 
यरच्छा शब्द 07 द्रव्य शब्द .. 7686 878 6०7ए97शीाशा- 
56७६ ४ए ॥0७ अभिधा शक्ति ० छ०११४. जाति शब्द 8 8 
607707 78776 रण 7 गशवेंशंतिप्र्क त७7०७8व१ एच 
408 8०778 ( जाति ) 8.28. गो 0070008 89 ई7वएंपैपक। 
४9 ४0७ शक्तिप्रह 70 गोत्व जाति .. 7 00790 7७068 
शक्तिग्रह 48 ० 8००७७ 70+ ० 707079). . ई संकेतग्रह 
६४७ ए7७5पग60 0० वोंशंवेप्क8 870 थंगि67 &। ६6 
उ_तेजंतपथ्यो3 ० 8 ०७३ ण॑ थी 98068 धावे 5॥ | 
+ं768--98 ०0०7777०॥०07060 860967&/९ए 86 076 
8700 406 88776 6 60 छकोष्ठ 006 एछ87#0पोक्ाः 


श्शे८ रस-मीमांसा 


)रताणंतए॥), 7४6७ 0ए७" ए०जञंधंणा शा १७ प्रा- 
$879)0]68 00 80०0प्र7 ० आनंत्य दोष [07 8 ००78४7९- 
शदांंणा ० ॥6 गातेणंतवपकक8 04 8 इशाएड “कई 
076 9]808 79 (76 48 77790880]6,.. [ श&6 800९ 
6०्राणगा गरद्मा7आ8 6096 8 8ञग0 0 ०06 00व0ए- 
तप पाशा ७ए९०ए |एवींजंतेपक्को ० ण.॥० छ०ाएड़ शा 
#0तुप्रां78 & 8९09७7/कवॉल प्र्रा९... (00 6 0वीक्त वद्यात 
4 6 96 छहड९+0ते शिक्या 0) शांणघल ता शक्तिप्रह रा 
०76 गातोएशंतिपक्क थी ठ6गाढण गातिंशंति।्वींड रा गाए 
छशाए5 60777एश0तेह्ते ज़ांगा0ए00 का शक्तिग्रह ४)6 
घ896+ांणा 48 छ0०ा8 40' 676 6 96 ॥0 ०७णा- 
०७७४ शांगा0णां शक्तिगह, णिकछ्एर्श०0 फ़ांड 8९ठणाते 
बाणशपराशाह 850 ई७8 णा 8०207 ०0 व्यभिचार दोप- 
8 ४७9 था एछठएते जांगा 45 घोरएश) 40 06 गी6 8एए- 
छण $07 ०४७ ॥7कंएशंतेपह्ले, ए७ ०0०एफ"'शाशाव 
णं॥67 ताज 0 6 8शापरड, ४678 8 ॥0- 
पिता ४0 970ए९७70 पड #णा ९०777शालातींए्ड 
प्र0०786, ९॥९|०४६7॥$ ९(0., )ए #॥6 $९700 गो. /0ग5 5 


व्यभिचार दोष. 
( (20770878 फंड छाती ४96 “00७णांा6 ०0 


एफ्रांए्शड8)87 0 099 ०१ 6ट्वांश॑8 ०6 06 श/९४४. 
'0# +86 ४768 60768 ग्रठ्गरांगवींशा), #एप्तांशा 
70 007087प08]57), 08 8&एां007 877९878 60 ६६- 
ए०प्रा ग 8 70व768त0 ई0का ४6 एां०्फ़ ० ९58. 
उए0ज़ 6 6006070५678ए 38 866 ह&6 7९४६ 09 ॥7'878- 
ई९७7घ78 006 5प्र)8० ॥0 ४6 00ण्वां। ० 78900- 
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]089 जता ए80027288 ४ए० 70068 ० गथ्यात्नों 
079678४०७--००॥ए/शशा४ं00 ० 77878 788777ए82 
27व ई077क007 ०0 ग88९--?9्न0089 8080 त8- 
#ग8णांड)65 00एछ6७॥ 86 89700०7०७ बाते 978887- 
$80४7७ 88]06008 ० ]87280886 ). 


लक्षणा 


मुख्याथं का बाध होने पर (566 योग्यता ) रूढ़ि के कारण 
या किसी प्रयोजन के लिये मुख्यार्थ से संबद्ध अन्य अथ का 
ज्ञान जिस शक्ति के द्वारा होता है वह लक्षणा है । 

गफ& #688005. 707. ०0०77०एशा०्यवांग€॒0फ्रछ 
7687778 87७ अन्बयानुपपत्ति ( श़द्घा। रण एक्कां०787 
डज068ं3 ) छ7ते 08 0०॥76०४07 ० मुख्याथ छाती 
लक्ष्याथ, अन्य ग078४078 0088 706 7680 €॥77७प 
0४००77९0660 407 77 उपादान लक्षणा, मुख्याथ 8 ६80 
॥एण९७त 77 लक्ष्याथे, 6 [07 [ ४766 ] ९88७7- 
+448]3 ०/ लक्षणा 88 (4 ) ॥7007ए80)9 ०0 फछणं- 
ए387ए 8७786, (9) 0077600 07 .०0 मुख्याथथ जाग 
लक्ष्याथ, (3 ) रूढ़ि ०. प्रयोजन. 7086 $9788 878 788- 
8078 07 लक्षणा. पंजाब वीर है. ४70 गावँ पानी में बसा है. 
8/'8 ०५:७77088 0 रूढ़ि &70 प्रयोजन 7687600ए७ एप. 
पक ४06 8९0०१ ७४७॥7४७०)७ ४0॥8 7007७ ( प्रयोजन ) 
07 लक्षणा 78 +8 000]9688 क7)ते 88078078688 ४ 
8/8 व्यंग्य, "967७ प्राप४ ७०७०७ 06 ९४॥6० प्रयोजन 
07 रूंढि 88 7०8४०॥ 07 लक्षणा. 
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शा &75 

पएफ०७०७ 89000 9४७ 7० ए88प0७7९४४ 7 6 
776७7778 0०7 बाघ. ?709९०09 879९७)टं708 46 59060 
9७ ००णगग8त 40 $86 “ज़रा ० योग्यता” ( छा ०0 
#70प्रद्को 07 ]0छ098) ०७०776०४0०7॥ 47 6४06 ए०70)78 
0 $96 880७760760 ), 927 99 06 $७॥7 48 ७80 
पघा06780000 47989/708)760ए7 ०0 ४0] * ४(8श॥०१६ 
(+$70प&))  78॥४079]]ए7 80070 ) ६0 986 फछ्वा॥#0प्रीच्त/ 
छ७ं7०प्रगर४क्ा068. 0. 6. 0886, 88 8 €एंतवशाई 
4707 ४)6 ७:८७77)]6 आपने बड़ा उपकार किया 6६०. 
प्रफ्रांड ॥88 9४6७7 68)]७0 ७70 ७०८७7]0!6 ०0 वाक्यगत 
लक्षणा. 77 777 ०४४०7 वाक्यगत 8 70०0 लक्षणा 9पा 
व्यंजना, 70७ 6७5७779७ शा! 9७ ० लक्षणा 77 $96 
867/09०708 48 9780060 9ए 80776 50007 €७5७७०ए४४आं०ा 


&& आपने मेरा घर ले लिया ०६०. 


॥९060707 0 808 _65७॥06 0 रूढ़ि €एश॥ 9 ए 


काब्यप्रकाश | 

गु७ ७5७॥70७ 48 कम में कुशल, )/७777796 ७॥0- 
008 $0 976 00७7 ंए७४४४७ . 7768/78 (<व्युत्पत्ति-निमित्त 
अथे ) ० कुशल ७70 80:88 70 ई07 मुख्याथे 07 वाच्याथ्थ. 
छिए जा 48 60 0986 एशा) ग7/0 ६000ए7 ३3 6 
60777707 800९७./७(४07 0० ४)76 $677 ( ग्रवृत्ति-निमित्त ). 
(000867शरां58 076 779ए7 86७ लक्षणा 77 $)8 ४88 0६ $79 
ए070 गो 880 ( गौ 5 686 छमांठा 8068 ). 

लक्षणा 0 $७० !ट7003--उपादान लक्षणा 870 लक्षण- 
लक्षणा. 
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उपादान लक्षणा--वाक्यार्थ में, अंग रूप से अन्वित मुख्या्थ 
जहाँ अन्य अथ का आज्षिप कराता है वहाँ मुख्याथथ के भी बने 
रहने के कारण उपादान लक्षणा कहलाती है। 

79 उपादान लक्षणा एझ6 प्राप#& 0०७६०)ए४ घाते6ए- 
डॉक्ाते जता; 48 एल ४५ अंगरूप से अन्वित. 
पु)७ अन्बय 45 ०0 अथे 4.6, 00]००७ थंड77760 99 ॥७ 
जछ070, 700 ०. छ्070, ७.8. 776 ४ऐांग लाल पगड़ी 
48 7७७४7९० 77 ४6 ॥)778४ लाल पगढ़ीवाले सिपाही. 
80760 4770 ४7७ ७००७॥॥०।७ इस घर से बढ़ी आशा है, 
+0प80 +#76 ए०07व घर ३8 7एश0थां760 47 $06 ९5978- 
8207 घर के लोग 976 076 ४शंग& घर ॥88 7०पंगड 
$0 00 शाप 086 4800. 

( 8880 ०७)७१, अजहस्त्ार्थावृत्ति ) ०.४. श्रेत दौड़ा, भाले 
घुसते हैं । 

ए८॥॥068 रूढ़ि में उपादान लक्षणा--काले ने काटा । 

प्रयोशन में. ५, » “जलाल पगढ़ी आई, 
. सब भागे । 
जा धा6 560णाते छबका706 ४6. डइप&888860 
( व्यंग्य ) प्रयोजन 8 आतंकातिशय. 

लक्षण-लक्षणा--जहाँ किसी शब्द का मुख्याथ अपने स्वरूप 
का समरपंण करके अन्य या लक्ष्य अर्थ का उपलक्षण मात्र बन 
जाय वहाँ लक्षण-लक्षणा द्वोती है. 

6 2. पंजाब वीर है 8700 गंगा पर घर है (जहत्स्वार्था वृत्ति) 

॥ए. 8. उपादान में मुख्याथ का अन्वय-अंगरूप से-लक्त्याथे 

के साथ होता है पर लक्षण-लक्षणा में नहीं . 
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ए5७777]68--रुढ़ि में लक्षण-लक्षणा-इस घर से बड़ी 
आशा है. 
प्रयोजन में ,, »-आपका गा बिल्कुल 
पानी में बसा है। 

( 7१७४787078--प्रयोजनवती लक्षणा 7789 8स्‍80 96 & 
रूढ़ि ॥)67९६076 8 ४7 तांशंआं०) रूढ़ि प्रयोजनवती 
लक्षणा 8006घ878 7600685छ"ए9.. 5प06 वत07॥8 88 सिर 
पर क्यों खड़े हो ? वह उसके चंगुल में है. ९६0७. ९6. ॥7"0 
+जञां0्यों €६७॥79]68, ) 

80700#7768 ॥॥6 लक्ष्याथ )88 & पुपां।ह 0णाएद्या'प 
ए6घणाए९ 8.2४. जीशा 8 ग्राका तेलूणापी।गड ॥6 6ण 
06076 9 ए ७7070 क007685868 कंगा +005-आपने बढ़ा 
उपकार किया, सज्ननता की हद कर दी. 

लक्ष्याथ--अपकार 870 दुर्जनता | व्यंग्याथ--गिशंए ०८- 
0888 ए९7658. 

पर्स ७ वुप०७७४०ा 87868 जी]९त67/ प९06 शा 
४०७ & लक्षणा 70 0886 ४6 6एा तेणा७ 8 706 तेरह- 
5व्ंफल्त 9 ज्रठाते3 90७ भंग्रएए .एगावे९/8४0000 99 
छा 9878075, 4707670 तोंएशंशआं07 ० लक्षणा--सारोपा 
870 साध्यवसाना 08880 ०0 आंग्र70009 ( आरोप छत 
अध्यवसाय ) 

आरोप--उपमेय का उपमान के साथ इस प्रकार अमेद 
कथन कि उपमेय भी बना रहे निगीर्ण या आच्छादित न हो 
6.2. यह बालक सिंह है. 

अध्यवसान--उपमेय को हटाकर अमभेद ज्ञान द्वारा उपमान 
को' उपस्थित करना, जैसे एक सिंह मेदान में आया. जिसमें 
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आरोप ( 80.67५7 9०४०7 ) हो वह सारोपा और जिसमें 
अध्यवसान हो वह्‌ साध्यवसाना लक्षणा है. 

रूढ़ि में सारोपा उपादान लक्षणा-( 7॥8 ९5०॥॥9]6 अश्चः 
श्रेतो धावति शा] ॥00 १० 97 'ांपती ) ०.४. गूदड़ साँई 
पुफ्& ए8७ ० #6 छ0ते 8 रूढ़ि 0 गंड 8058... गूदड़ 
#0ंघाग5 8 वाच्याथ 88 & एक लक्ष्यार्थ #67९07७8 
उपादान “साँई” जांगि0य 0शंगह़ 8 फर्पगवाफ़ 
शंद्पागि०धा0०७ ( अनिगीर्ण स्वरूप ) 088 #6 आरोप 0 
गूदड़ ॥0॥'९076 सारोपा. 

प्रयोजन में सारोपा उपादान लक्षणा--यह्‌ आम गृदा ही गृदा 
है ( एते कुन्ता: प्रविशन्ति ७] 70 8९7ए७ 88 & 28000 
रक्षा॥ए6 77 सींणत ). 


रूढ़ि में सारोपा लक्षण-लक्षणा--अरब लोग लड़ाके थे. 

(अरब अरब देशवासी. 7॥७ ७४०70 अरब 8 उपलक्षण 
णी गीह वशाब्योञधांफ ० 37 छो)8.,. 706७ ७7009 
० अरब शांत लोग 778):65 सारोपा ) 


प्रयोजन में सारोपा लक्षण-लक्षणा-थ्रृत आयु है. जल 
जीवन है. वह मनुष्य हमारा दहना हाथ है ९६४९, ९६०, वा 
+$688 ९:७॥70]९5 आयु, जीवन, हाथ ॥878 08 शा 
फापंणक्षए ए परार्क्षयंंगड़ द0ते 878 ए8९ते 88 767/8 उप- 
लक्षण $)07'४07७ लक्षण-लक्षणा, 706 400706 र्ण घृत, 
जल, मनुष्य ७7४) आयु, जीवन गत्ते हांथ 78 008 आरोप- 
वह गऊ आदमी है 8 870 ९5७77]8 08860 ०॥ साहश्य 

४. 8. सारोपा लक्षणा 78 06 98838 (बीज ) ० 
रूपकालंकार. 


३४४ रस-मीमांसा 


पफ्७७७ 876 प्रक्म)ए 80708 0 878]0828 97 शांधा 
8677७ 88 8& 888 £07 लक्षणा ०.8. कार्य-कारण-संबंध, 
अवयवावयवि-संबंध ७६०. कमर में बूता 48 &0 ७5७77०6 
० अवयवावयवि-संबंध ('साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा ) घृत 
आयु है. 78 ७7 ७:०7706 ० 7 कार्य-कारण-संबंध. वह पूरा 
बढ़ई है. 78 &7/ ०:७77]6 ० तात्कम्ये-संबंध, 77 चरणों 
की कृपा से $)67'6 78 अवयवावयवि संबंध ०(॥0. ९० 

रूढ़ि में साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--काले ने काटा. 

प्रयोजन में ,, क्र » “भले पिल पड़े. 

लाल पगड़ी आ पहुँची. 
रुढ़ि में साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--पंजाब वीर है. 
प्रयोजन में 9 2 9» “उसका घर बिल्कुल 
पानी में है. 

_3700067 [)ए807 0४ लक्षणा-- 

पृफ्0868 970: 98860 0०7 870089 ( साहश्य ) 878 


शुद्धा. 
प्‌फ०७७ 98860 ०0 870008 ए ४7९ गौणी. 
पर. 8, शुद्धा 78 08960 07 76]80078 067 विद्या 


(क॑ ० शांधोकाप।ए ०.४. कार्य-कारण-संबंध, अंगांगि- 
आव-संबंध ०४०. गौणी 78 988९0 ०४ उपचार 07" ई07660 
70०70४09. उपचार ८ भेद-प्रतीति-स्थगन. 77 उपचार 66 
$जश० ंग88 87000 ४७७ ४७7५ तऑग७7/७९7४६ अत्यंत भिन्न. 

रुढ़ि में गौणी सारोपा उपादान लक्षणा--( 70७ . €ऋइक्या- 
96० एतानि तैलानि हेमन्ते सुखानि 8 ॥80]6 60 ४७8 
09[००॥४४०॥ 7७४3७१ 88०४॥86 कर्मणि कुशल: ; तैलानि )06- 
उं08 +80ए७॥ 77 768 त6४ए8४ए8७ 8९088 )... 02७7 ४6 
€6587779]6 एते राजकुमारा गच्छुन्ति 08 7 ९>७॥79]6 ० 
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उपादान लक्षणा ? 77 षपादान-लक्षणा 06 _गंगणप्रशंणा रण 
वाच्यार्थ 9!070 9७ 47 6 लाज्षणिक ए०70, 76 लक्षणा 

38 ॥6/8 7 ॥76 राजकुमारा ( 90७78078 768७7 078 
राजकुमारा 77 08769 ) 7० 7 एते 

प्रयोजन में गौणी सारोपा उपादान लक्षणा--सव नवाब ही 
तो जा रहे हैं किसको बतावें. 

रूढ़ि में सारोपा गौणी लक्षण-लक्षणा--गौड़ेंद्र कंटक को 
राजा निकाल रहा है. 

पृ ७ ज्0०ते कंटक 09 ॥6 ए0०ज़छ' ० धंधा] 60५ 
38 ७7 उपलक्षण 0 8 85278. गरधंशां55ा। 
७7७79, कंटक 8 807678)]ए प्र580 ६07 ॥ शाढ्प्रप्र, 

प्रयोजन में सारोपा गौणी लक्षण-लक्षणा--वह आदमी बैल 
है. बह गऊ आदमी है. 

रूढ़ि में गौणी साध्यवसाना उपादान लक्षणा--कत्थर गृ्‌दड़ 





सोते हैं--दुशालेबाले रोते है. 

प्रयोजन में गौणी साध्यवसाना उपादान लक्षणा--एक हड्डी की 
ठठरी सामने आकर खड़ी हुई. 

_रुढ़ि में गौणी साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--कंटक दूर करो. 
प्रयोजन में »+ . +४ » -णक बैल के मुँह क्या 
लगते हो ! 


370/06/ तीशं३0०7 ० प्रयोजनवती लक्षणों-- 

प्रयोजनवती लक्षणा--876 रण +छ० ऐधंग्तेड गूढ़ क्ावे 
अगढ़ 80007078 ॥0 06 व्यंग्य 0078 गृह ०" अगुद 
आपने बड़ा उपकार किया ९6. ३8 &0 
€डका79)0 ..ए[ ॒गृढद. जगह « कोतवाली 
सिखाती है. 78 87 65७77706 ० अगृढ 07 
+)6 लक्ष्या्थे ० सिखाती है 8 ९७») ए 70७]॥0]6 


० 80 
77907 
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437068/ ])शां&0०॥ ० प्रयोजनबती--धर्मिगत 870 
चर्मंगत. [६ 6)6 8प82०8660 806 (5यंग्य प्रयोजन) 70वव९ते 
$0 500868726, लक्षणा 5 धर्मिगत ०.४. मैं कठोर हृदय “राम? 
हूँ, सब कुछ सह लूँगा. 3878 +06 छ07व राम 70 8 एएं- 
787ए डां8708708 $8 5प79९7पीए०7७. ति०७7/७ ०४ लक्षणा 
7. गराढ्ा३ दुःखसहनशील. एम्रांपुएशा९४8 0० राम ३8 
8प््ठ2०80९0.._॥7 ४0 ०:5८४॥])७ पानी में घर बसा है 
650९४8 0[ 0007688 ( 9700009 ) 8 शाह/शए४ट्पे, 
$)67"७076 लक्षणा 8 धर्मगत. 

(07णाएश्चल॑ ०, 

7 शञो। 98 0080"60 9986 गी९ शद्राज तींशं- 
ड0708 07 लक्षणा 878 7.06 [7०7 तांग७०७९७१॥ ]0ंग्रॉछ8 
रण शांश्ण़ 0 00785९चप०7०७ 47व९एशातेशाए एण०णा७ 
&8700067.,.. ए७। ००गरणंग#०75 ॥0एछ6ए९ए गा 
768प 7 88 ग्राद्माए तांएंडं०ाड 88 80, 7॥6 ए्ां। 
वएां80०78 87"४-- 

( ) रूढ़ा 800 प्रयोजनवती, 

(8 ) उपादान 800 लक्षण-लक्षणा. 

(8 ) सारोपा 800 साध्यवसाना. 

(4 ) गौणी ७7 शुद्धा. 
व्यंजना 

पु शक्ति छगरंणा छा28888 8 गल्ययांगहू ग6॑ 
6०7ए०७५०१ ७५ अभिधा, लक्षणा 07 तात्पय॑ बृत्ति 48 व्यंजना. 
'प७ ०7७ए३४४०7॥ 0०0 'व्यंजना 79 ७)80 ८७)|९0१ ध्वनन, 
गमन 870 प्रत्यायन. 706 शक्ति 789 6 06छ€त 
शां॥॥७/ 77 शब्द, अथे, प्रत्यय 07 उपसर्ग ( दफ्तर के चप- 
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रासियों तक ने कुछ चंदा दिया 7789 98 87 65७77)]6 ०0 
अत्यय-निष्ठ शक्ति ). 
पु॥7७७ 'तं)१8 एत व्यंजना ॥8ए6 क7880%9 98७7 
70006 बस्तु-ब्यंजना, भाव-व्यंजना 800 अलंकार-व्यंजना. 
#उणाल तींशंञंणा ३8 शाब्दी 8ण्वे आर्थी, 0 
+0680 शाच्दी व्यंजना 88 + ७0 - 5प्रो)तैएंडं०075--अभिघा- 
मूलक ४0 लक्षणा-मूलक | 


शाब्दी व्यंजना-- 

(१) अमिधा-मूलक--संयोग” आदि के कारण अनेकार्थी 
शब्दों का एक अर्थ निर्दिष्ट कराके जब अभिधा रुक जाती है और 
उसके उपयंत जब उन्हीं शब्दों को लेकर दूसरे अर्थ की प्रतीति 
होती है तब वह दूसरा अर्थ अभिधा-मूलक व्यंजना द्वारा 
निकलता है; ०.४. वह राजा भद्गात्मा है, उसने शिलीमुखों 
का संग्रह किया है, दान से उसका कर सुशोमित है. 

]४००--जहाँ दूसरे अर्थ का बोध कराना भी इष्ट होता है, 
वहाँ श्लेष अलंकार होता है. पर जहाँ दूसरे अर्थ की यों ही 
प्रतीति मात्र होती है वहाँ अभिधा-मूलक शाब्दी व्यंजना ही 
समभनी चाहिए, 

अभिधा-मूलक _व्यंजना--8 शिव जोगंठा 8प््टड०808 
87०७० 78०7९ 8/॥९7 ४9 वाच्याथ बे।88 9007 
त७७णगांए०त 99 8०ंएं)& ४॥ णा6 परक्छायांगरड़ 0ए 


रत शाध्याए ए & छणते ग्राएग्प्ष्टी0 संयोग, विप्रयोग, 


साहचयय, विरोध, अर्थ, प्रकरण, लिंग, अन्य शब्द का संनिधान, 
सामथ्य, औचित्य, देश, काल, व्यक्ति 900 स्वर ००. 


श्४८ रस-मीमांसा 


#ऋरए&7788, 

शंख-चक्रवाले हृरि--संयोग. 

बिना शंख-चक्र के हरि--विग्रयोग. 

भीम अजुन--साहचये. 

कर्ण अजुन--विरोधिता ( बैर ). 

भव-बाधा दूर करनेवाले स्थारु को नमस्कार--अर्थे (-प्रयो- 
जन 7. ७6. भवबाघा शांति ). 

देव, सिंहासन पर विराजिए--प्रकरण. 

मकरध्वज कुपित हुआ--लिंग ( चिह्न )॥6/6 कोप ). 

मधु से मत्त को किल--सामथ्य ( मधु-बसंत ). 

क्र शाब्दी $76 $प&888#60 76808 78 ०णागिाह्ते 
$0 & 78700प्रौ&7 छ०70 &70 4068 70॥ 80 407067. 

लक्षणा-मूलक व्यंजना--. ०. व्यंजना 08860 07 लक्षणा. 
]9587/0) उसका घर बिल्कुल पानी में है. ॥676 ॥06 
लक्ष्यार्थ 0 पानी 38 पानी का तट, 7१06 8प्&88९8680 466 
48 56 650888 07 0877[07888 07" 00076858. 


॥ आश्थी व्यंजना 

7 आर्थी व्यंजना 076 80888880 768/778 8 
60777एशेश३१8१ ४ए क्‍बोदंग8 0 - 0णाशंत९/४०7 
चक्ता, बोधव्य ( $)0 767/8070 8007/68880 ) वाक्य, अन्य का 
संनिधान, वाह्च्य ( अर्थ ), प्रस्ताव ( प्रकरण ), देश, काल, काकु, 
चेष्टा ९०. 

हे ऋ587770]68. 

( ) वक्ता, वाक्य, प्रकरण, देश और कॉल द्वारा--“शरद 

ऋतु आ गई, रास्तों का पानी सूख गया, लंका यहाँ से थोड़ी ही 
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दूर है, बानरों का दल भी पूरा एकत्र हो गया, अब हम लोग स्यों 
चेठे हैं ?? 

स60ाछ ९ डा88९80९त0 [चल |3 फाक्ो८७ ४6 क्‍7- 
ज्छ07', 

(४ ) बोद्धव्य की विशेषता द्वारा--चंदन छूट गया है, अंजन 
नहीं रह गया है, शरीर भी पुलकित है, दे भूठी दूती, तू वापी 
स्नान करने गई थी, उस अधम ( नायक ) के पास नहीं गई थी ? 
9 7॥7९४78 0० विपरीत लक्षणा ५७ ६7797७ ध$ ॥6 
॥रथाणंगड तू अवश्य गई थी?, ॥)0 रणातांध्ता । 8 
+0७ दूती 8प्880808 6 [४९॥ 066 ४॥0 छ्तत छत 
79007.0007'8७ (४6) ६)७ “न्ञायक”, 

(9 ) अन्य-संनिधि की विशेषता द्वारा-देखों इस झुंज के 
सामने वन-म्ग केसे खिलोने की तरह निश्चल बैठे हैं । 467७ 
+06 नायिका 50886४7708 ()6 ]000]॥7688 ( निर्जनता ) 
० $)0 98८७ धो80 5088४ संकेत-स्थल. 

(4) काकु से--ऐसे समय में भी वह न आवेगा ( अवश्य 
आबगगा ) [ व्यंग्य ] 

(5 ) चेष्टा से--शुरुजनों के वीच नायिका ने नायक की 
ओर भाव से देख लीला कमल का मुख वंद कर दिया । ( संकेत 
का समय संध्या है 8 ।)0 80[-व्यंग्य ). 

()॥867ए807॥8 

(4) [४8 (096 0७ ते ए6४ 06/86 ९ह्ला। )6 
70 लक्ष्याथ ॥0 लक्ष्याथ ॥॥0 70 अभिषेया्थ ॥॥ अभिषेयार्थ, 
फपा ब्यंग्याथ 7709 ०णाहां। #70॥67 ब्यंग्य छत 
॥86॥/, फ्रांड 8॥0श़8 +8/ अभिधा 870 लक्षणा ॥8५98 
थींए800 07 00807 7९]६४०॥ ६0 शब्द 870 व्यंजना )05 

२९ 
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ग्रोए १रतंएश्ठा 7९६४०), 4.6., #शै७४०7 ४70ए0९)7 
अभिषेया्थ, 770" ४0० 70७ 78 शब्दबुद्धिक्मेणां विरम्य 
व्यापाराभाव: | * 

0४96००४००--४०७. 8एएए७ . # लक्ष्या्थ 8९7० 
बाच्यार्थ 78 'दाठजशा),.. पिएप्च 587 +6 4070760 906 
इक0 ६0 98ए७ तींए8७॥ 7९४(४०१७ $0 शब्द 07 पद्‌ १ 

375ए9७/--ल क्ष्यार्थ 8 & ग्राएीए6 थशाएएत्गहएंणा 
० बाच्यार्थ ए्ी)6/088 व्यंग्याथ 73 & 8९])९7'४४७ ९7॥0 ५. 

अर्थमूलक व्यंजना )88 (728 #ऐी)तांएंशं०75--( । ) 
39 बाच्यार्थ, (2) 77 लक्ष्यार्थ, (3) ॥7 ब्यंग्याथ; 60 
€5७॥79]68 9शं7४ (0), (8) गत (3) 7९8४॥९०४ए९ ३५. 
() [ (ए०'४--?068 7०४ 06 9700 तीएंशंणा व्यंग्य 
में व्यंग्य 20 828४5 006 एपो९. “7 ००7ए४७१ग४ ४0 
ए९87॥78 0०त & शब्द #9 8878 बृत्ति 6७700 06 
#९एएढते &#67 40 988 शांए्शा 006 & परश्ध्ांग॥& धात्ते 
+008 0९६७७० ६0. 00९/४४० ( शब्दबुद्धिकमंणां विरम्य 
व्यापाराभाव: ) प्र0. 907 0॥6 7पे6 8 89006 ॥0 
शब्द 70 0 अर्थ. ] 


तात्पय-बृत्ति 
पु बृत्ति णंणा 9ण॥88 0०७ णिह गल्यंगह रा 
६06 ९४४7७ वाक्य 9ए शरैं९०धंगष्ट 06९ 8ज्गावि९्शं& 0 
कस्‍शणलण 7०8०॥९४ वेशा06त 9४ ९९ 8९एश/चा९ 
७7०7 8 तातलपय-बृत्ति, 
अमभिधा शक्ति के एक एक पदार्थ को अलग अलग बोधन 
करके विरत हो जानें पर उन अलग अलग पदार्थों को परस्पर 


छा 
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आफ समूचे वाक्य का अर्थ बोधन करनेवाली वृत्ति तात्पये- 


पएश७76 878 $श० 800008--076 8ता॥४ं॥8 8 
वृत्ति ७0 ६९ 00)67 0९7 ए77. अभिहितान्वयवादी३ /९००- 
श7286 कांड बृत्ति ७00 ॥0]0 ॥80 ९8९) %०7ते (पद) ० 
७ वाक्य तेशा00९४ 867987क8ए ज्वा ॥त069९00006 
(अनन्वित) 0)९87 78 क्षाते ७0९० 08 8] ॥॥8 शाशध्ा- 
शाह 80 शांएला 000 ७॥0९॥ 7700 थाह९ 58५ए77#06४ं४ 07 
0०॥७ वाक्यार्थ--#0 शाला णी क6 हाएंए७ इशा।- 
७706 ०00 'िशा9०७३४7॥२४, )/(087789):8 (९. 8. कुमारिल 
भट्ट ) 70 8०0०0 पर्षाए 0त678 4. ९, ४)6 778[0०४४४ 
ते 40 एंड एांण्ज़ बाते 50 00 ॥96 छि6०707- 
०७78, 306 अन्विताभिधानवादी३ 00 70: 7९००९प्रां४७ 
4028 तात्पय-बृत्ति, ॥69 ४०१ धाक्वा ९8७०) एछ०7१ 79 8 
वाक्य 0९॥00९8 ७7 अन्वित ( 989700९00 ) 7068778&8 
घाव 4676 78 70 76९068860ए 0 धाए [एल 
59706#ं8 ( अन्बय ). 


॥8 8 ॥ 
( (2॥8]006" 7५9 ) 
ध्वनि 


प्‌फ७ छरठ०१ ध्वनि 8 पछ6ते 7 ई0ए7 तार्तिकशा। 
867808--(  ) "४७७ 7 जशगंक) ब्यंग्याथी 9760० ां- 
78/68 4, 6., 8४000 काव्य, ( 8 ) 89 77९घ878 0 जशोंजा 
व्यंग्यार्थ 5 छशाए868860 4. ९... 0९ ए97९१०णांगह्मां 


डर रस-मीमांसा 


व्यंग्य, ( 3) 7१6 8088९8/707 ० रसादि धगते (4) ४॥8 
5प९8९९५४६९० रसादि । 

पुफा० ए0ते 8 सोएशणा ॥९06 7 06 ग'5 8शा86€ 
सतत 0०१60 (05--जिस काव्य में व्यंग्य अथे वाच्य अर्थ 
की अपेक्षा प्रधान या अधिक चमत्कारक हो वह ध्वनि है. जिसमें 
व्यंग्य अर्थ गौण हो वह गुणीभूत व्यंग्य है. 

ध्वनि 8 ० ॥७० ता।त5--( । ) लक्षणा-मृूलक 0॥ अवि- 
बज्षित-वाच्य ४70 (2 ) अभिधा-मूलक ०/ विवज्षित-वान्य. 
(अविवक्षित -बाधित ). 
लक्षणामूलक 0० अविवज्ञित-वाच्य-ध्वनि-- 

अविवक्तित-वाच्य-ध्वनि 78 0० ६७० ऐैयात5४- ( | ) 
अथौोतर-संक्रमित-वाच्य ४॥0 ( 2 ) अत्यंत-तिरस्कृत-वाच्य । 
ऋर&॥0]९8-- 

अशथातर-संक्रमित-वाच्य-ध्यनि--आम आम ही है, इमली 
इमली ही है, कोइल कोइल ही है, कौआ कौआ ही है. िएए० 
06 ७४७ 0( 6 0705 ओम, कोइल ९४6... 5९०0०ा०ते 
+पा78 8 लाक्षशिक 7 ग्रहण हज़छशा चिशाँए 
काते ४0 5ए९९$ 8008" ९०. 7९४९ लाक्षणिक गराल्या- 
प88 ७76 7० शाग्लीए क्रॉकशिशा गीता शाह 
ए0787ए 7र९६॥॥7085 बाच्याथे )पर 7९7९8श7॥६ एछ- 
#6प्रो॥/ ६$])९०(8 0 ॥)6 8प87706. 06 व्यंग्य प्रयोजन 
39 उत्कृष्टता 870 निकृष्टता. |7 ४) अर्थातर-संक्रमित-वाच्य 
+$678 8]000 ॥6 ४७ सामान्य-विशेप-भाव ०" व्यापक- 
व्याप्य-संबंध. 7))० वाच्यार्थ 5)।00]0 ॥९ सामान्य 0) व्यापक 
870 लक्ष्यार्थ विशेष 0' व्याप्य, 7 0067 छ़07त5 अथातर- 
संक्रमित-वाच्य-ध्वनि 8 ))8860 ०॥ अजहसत्सार्था-ब्ृत्ति 


नाा+-++>> 
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अत्यं्त-तिरस्क्त-वाच्य-ध्वनि--अंधा दर्पण. कानी चारपाई.- 
बे सिर पैर की बात. 

द्पंण गह्ड 0 9039ं))॥9 ७ ए055€४घां॥9 ९५९६ 
700 बात ० 905865४72 सिर पर. ९९07९ वाच्यार्थ 
8 शाफलीए तंहुद्याएते0, अत्यंत-तिरसकृत-बाच्य-ध्वनि 5 
॥घ&्ते6 णा जहत्सवार्था वृत्ति | 

४. 3, अत्यंत-तिरस्कृत-बाच्य-ध्वनि 8)0पौते 706 ७७ 
607 प्रह0ते एां॥) अभिधामृलक ध्वनि )ए ॥06९ 79606 
छापं४ाशाए७ 0। बैपरीत्य 00. €ए्र्वए॥. ररतयांगएर 
१७ वैपरीत्य [0 लक्षणा 48 ४७ €ज़ंतला। प्ाल्फछ्यड गा 
#0 अभिधामूलक ध्वनि #8 ००॥ए.४त00॥ 8 89978- 
शणातवेश्त च्वञाएए+ जिए एंएएफग#शग0ए8 0 6 0886 
शछ8 0960॥ 78९0, 78८७ #8 ९%७7)]8-- 

भगत जी ! बेघड़क घृमिए। उस कुत्ते को जो तुम्हें तंग 
किया करता था नदी किनारे के उस कुंज में रहनेवाले सिंह ने 
सार डाला । 

पजरांड 8 छा ७छाएं७ ता अभमिधामूलक 706 ०६ 
विपरीत लक्षणामूलक अत्यंत-तिरस्कृत-वाच्यध्वनि.. 706 
७ ओोलड 00 [6 ]80067 ण। 6 ॥76 4000छ708 :-- 

४) क्‍या भरा हुआ सरोवर है कि लोग लोट लोट कर 

नहा रहे हैं । 

() ) यदि यमयातना से प्रेम है. तो ईश्वर का भजनन 
करना । 

वा थ6 5 ९:79 भरा हुआ 8 7887079 
ा0जा 88 8005कषणांए8 सूखा हुआ. 7 ॥6 छल्लहायरह 
प्राध्यगाग67० 77 €हक)]6 (9 ) 006 निषेध 45 [होएशा) 88 


» ४०४ रस-मीमांसा श 


विधि छांएा0फ 877 807७० 07 007797श0॥०7शं07. 
70६ 80 66 65७॥79)6 भगतजी 606. 770 शछ्रांठत #8 
निषेध 78 8]0070॥०7060 ४70७/ प्रकरणादि पर्यौलोचन. 
पु'॥७/७(०7७ ॥0676 8 7० लक्षणा, "96 7पो७ 48 जिस 
याक्‍्य में पदार्थों ( 77877728 ०६ ७0708 ) संबंध अनुप- 
पन्न होता है उसी में लक्षणा होती है। जहाँ पदों के मुख्य अर्थ 
का अन्वय हो जाने के उपरांत अवसर या श्रसंग के विचार से 
चाध की प्रतीति होती है वहाँ लक्षणा नहीं हो सकती । 
अभिधामूलक 0/ विवत्षित-वाच्य-ध्वनि-- 

(00/ ६७० )यं708--श्रसंलक्ष्य-क्रम व्यंग्य 370 लक्ष्य-क्रम 
व्यंग्य । 

(& ) असंलक्ष्य-क्रम व्यंग्य--")७ ९:४)३७)९४ ७/'७ रस, 

भाव, रसाभास, भावाभास. 
ह॒ (पर, 8. ए६ &0श8 ४6 707प7767६09)7#9 0 
0४888 8700 08788, 6)8 &00)॥07" ७)]ए0€8 (0 चुंबन, 
आलिंगन ९४४०, उिप विभाव 8700 अनुभाव 878 ७ ए&9५8 
चाच्य, 70५९ व्यंग्य, ()0)ए स्थायी ७70 संचारी ठछ&ा 9७ 
व्यंग्य. ) 

(४ ) संलक्ष्य-क्रम व्यंग्य ध्वनि ० 6768 |रं708--(  ) 
शब्द-शक्त्युद्बव ध्वनि, (2 ) अर्थशक्त्युद्धब ध्वनि 70 (8 ) 
उभयशक्त्युद्भव ध्वनि. 

( ) शब्दशक्त्युद्ब ध्वनि ० 69० 0705 वस्तुरूप 
870 अलंकाररुप. 

(9 ) वस्तुरूप ॥7587798 ( स्वयंदूती वचन )--पथिक ! 


इन उठे हुए पयोधरों को देखकर यदि ठहरना चाहते हो तो ठहर 


जाव ( पयोधर -मेघ ७700 स्तन ). 


हु 


$ परिशिष्ट श्षड 


(७७ व्यंग्य 806 78 “5669 ]8/6 गाते €७गुं०ए णाजर 
७079879” ( (१४७/'ए--78 ॥0878 70 रसाभास व्यंग्य 
0 8 ९5ए/९४४०॥ ? 77॥ 7 ७४॥७7४०३०७ ०४ स्वयंदूती 
( (0४809. | ) ५४४॥एछ४॥७/४) 80778 रसाभास. 77 6 
९5७7796 ))९०0/6 एप ॥06 श्लिप्ट ७००१ पयोधर एी१०४७६- 
०तीए 5प्रष्ठ2०४४७ वस्तु एफ, १०७ 8 तृपत९8व0 8--- 
+])008 #6 डच8888007 80 )09००० ?” 76 0068, 
घाव णीशड़ का रशगाफोल ते अर्थमूलक व्यंजना ॥ए 
ज्यंग्याथ, 5९6 ॥2, ], ॥0 48 ॥0 ७७ 8त07060060, ॥॥९78- 
40'0, #860 )9 व्यंजना शक्ति 7789 9७ छप28७8४€९0 & 
#छापं९8 0 [808 07 छकए098 076 ७६६७7" &707067, 
[707 ॥स्‍8७70७ )9 अनुभाव 8 संचारीभाव 7789 76 
3028९8॥९0 8700 ४8प्र08800९॥४ए )9 संचारी 8 स्थायी 
पणआ #6 89776 77767" 9 व्यंम्य वस्तु 789 98 
डश22९४(९१ 8 व्यंग्य भाव 07 रस. ) 

(४ ) शब्द-शक्ति से अलंकार व्यंग्य--8 ७ः८४7७8 
(७ ॥)७ साइश्य ( उपमा ) 8प22९8॥8० ४ गाश्ष्या$ ता 
श्लेप ( $)8 ५९7४९४ 7 अन्योक्ति-कल्पद्रुम 7789 8९7ए९ 98 
€5७॥7]6 ). 

(8 ) अर्थशक्त्युद्वव ध्वनि--08 9 96 ७४९7 79 6 
६0777 0 बस्तु 00 ४ ४6 00 ० अलंकार, 8० 
0 6056 789 ७7॥)७४ )6 स्व॒तःसंभवी 07 कबि-प्रौदौक्ति- 
सिद्ध, (]) (॥7987087'7 ) ७. ४. कौओं को सफेद 
करनेवाली चंद्रिकां एए)॥०) 8 $0 )8 70070 70 जए९7९. 
पुफ6 क्रंी6०९७॥४६ 60फ%9ं॥)8&0#07 0 क686 4007 छए8 
270७ 7796 $0 +ए़७ए७ 407708 ० अर्थ॑शक्त्युद्भब ध्वनि. 





ध्थडद्‌ रस-मीमांसा ल्‍ 


२2.5 $)688 #ज़९]ए९ [07795 989 8]80 00९ए० व7 प्रबंध 
(९. 8. गृद्धगोमायु-संवाद ), (0676 छा] 06 24 तएंशा008 
0६ अर्थंशक्त्युद्भब ध्वनि. 
गिरछा]]6 

-स्वतःसंभवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य--इस बालक के पिता 
इस कुएँ का खारा पानी न पिएंग। मैं कटपट तमालाकुल सोते 
पर जाती हूँ। पुराने नरसल की गाँठं देह में खरोंट डालें तो 
डालें। नरसल की खरोंट 8 06 स्वतःसंभवी वस्तु ऋ॥॥०!१ 
छघश8९5४७ बा शाते९'एणघ 0 ०0९एपतों ]70एच्च0७ 
रतिचिह् 

स्व॒तःसंभवी वस्तु से व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य--दक्षिण 
दिशा में जाने से ( दक्षिणायन होने से ) सूर्य का तेज भी मंद हो 
जाता है। परंतु उसी दिशा में रघु का प्रताप पांड्य देश के 
राजाओं से नहीं सहा गया । 

सलछाह 06 90589)6 ६800 8 6 शांतेा€४5४ ० 
॥06 $प्चा दया पाात्रपंणी 0 06 [वा28४ ० 8७ 
507 ४9९६००७९ रिघवष्टागर'ड, 6 शाएएकॉाएते वीछ्?प्ता'ए 
$$ व्यतिरेक |, ९. शिष्टीए5$ हो0ए वह हाल्वाएए गीता 
06/ 0 ॥6 877. ( ॥॥6 अलंकार 48 गशक्ष्टा0755. ) 

स्व॒त:संभवी अलंकार से ख्॒तःसंभवी वस्तु व्यंग्य--डस 
वेखुधारी को दूर से अपनी ओर भपटते देख बलराम न भी 
सँभलकर पराक्रम के साथ उसे ऐसे देखा जैसे मत्त मातंग को 
केसरी देखे । 

स्वतःसंभवी अलंकार से कबि० अलंकार व्यंग्य--रण में 
क्रोध से ओठ चबाते हुए जिस राजा ने शत्रु-नारियों के ओठों को 
पति के श्रगाढ़ दंतक्षत की व्यथा से छुड़ा दिया । 


“कृ- 


5 परिशिष्ट पु 


- कफ दा ॥6 एए066 6 ॥98 0 00678 ७०0 
48 9०प्रातंएट्ट 9|$ 0५७7 ॥98 स्वतःसंभवी विरोधालंकार. 
॥6 ४प&8९४७0 वी8807९ 8 समुब्बय--इधर ओठ चबाए 
उधर शत्रु मारे गए, 


कबिश्राढ़ीक्ति-सिद्ध वस्तु से व्यंग्य बस्तु-युवतियों की ओर 


लक्ष्य रखनेवाल मुखों से युक्त, नव-पल्व-रूप पत्र (पंख) 
बाले नए नए आम के मोरों के वाण बसंत में कामदेव 
तैयार करता है । ५४ 

॥[0७७ 0 क70ए8 0] द्वा'णाए7 ढपञंते त्व९ 
7676 8709 60[। ४0 90060 8022९४४2 कामोद्दीपन 
काल, | 

कबि-प्रौढ़० वस्तु से अलंकार व्यंग्य--हे बीर ! केवल रात्रि में 
ही चंद्रमा की किरणों से प्रकाशित होनेवाले भ्रुवनमंडल को अब 
आपकी कीर्ति दिन-रात शोभित कर रही है। 

+#600 वाह ग्राव्ञागह'ए खांगए गीप्रणांगरत ता 
० 807५ छत&8०७६४5 6)6 गी४0॥९ व्यतिरक ३.6. 6, 
8079 ३8 70076 9९07'ए80)7 8 #58॥ 70078]. 


कवि-म्रोढ़० अलंकार से व्यंग्य बस्तु--उस समय रावण की 
मुकुट-मणियों के वहाने राक्षस-श्री के आँसू प्रथ्वी पर गिरे । 

एल णाीएओए ० [७फ्रछैंड एएणा 0०एछग व8 प 
ते 0गाशा, 70७ क्‍807७ अपहृति ]7९8शाएग्र ॥6 
गर्चाशपंक्ी 0)]66 578 छछए३ 48 शबशा।ह7 ३ 
॥"७7/९(0/७ 76 38 कविश््नौद्वोक्ति-सिद्ध, ॥॥ 5प७8०७(४ (6 
48066 6 ४6 90967 0 रिश्घ5४)8888 8 80०8 0 
४9७ 0650707€ते, 


श्ष८ * रस मीमांसा ह 


कवि-प्रौद० अलंकार से व्यंग्य अलंकार अलंकार--हे त्रिकलिंग-देश- 
तिलक ! आपकी अकेली कीर्तिराशि इंद्रपुरी की ख्रियों के अनेक 
आभूषणों के रूप में परिणत हो गई--चोटी में मल्लिका के पुष्प 
डे हाथ में श्वेत कमल और गले में हार और शरीर में चंदन- 

॥ 

घ्र॒७०७ ०० 8०००0०7६४ ०६ आरोप ॥706 ॥8५76 रूपक 
8. गराकचष्ाएकाए. जींएी): 5पडछ/९४४8 #6 .वी९घ7७ 
विभावना,. “+एणांगह णा ढ्काग जणा ते0 8900 0 
एशं॥88 ० ॥68ए७॥', 

( 06 ढणाग07 ४8आं88 & ड९0.07/का७. फ़ौछघए€ 40 
+)8 ७९5०७) )6 0 59९९०॥९४ [| 0॥8780(९7४ ( नायक 
€6600, ). ि6 ॥068 6969॥ ६0 98 0६ 87680९7' शीं९०६, 
60गरंग&, (88 ४069 0०, #707॥. 9878078 80008]] ए 
4९९॥7४४.. रसगंगाघर 0068 706 &वै॥। +$78, ) 

४ कबि-निबद्ध वक्ता की प्रौढ़ोक्ति से सिद्ध वस्तु ढ्वारा व्यंग्य प्रौद़ोक्ति से सिद्ध वस्तु द्वारा व्यंग्य 

_बस्तु-े सुमुखि ! इस सुए के बच्च ने किस पवत पर कितने दिनों 
तक क्या तप किया है. कि यह तुम्हारे ओठ के सद्रश लाल बिंब 
फल का स्वाद ले रहा है। 7)36 एशा877068 0 ७ एक770 
808 पराचशा879, 8पट2०8४॥४08 06 806 0 #00 
फ्रो९््छप्रा.8..रण ७१]०9४08 पिक्ां ज़णा88 ॥798 78 0 
२8७ श0०70 ४9ए 87686 90780977088. 

( फणा)) ४676 3 प्रतीप अलंकार ॥0 688 ४९१४6 
46 38 70० 8प््ठ/९४४४७ 0[ 006 ब्यंग्य [806. ) 

बक्ता की प्रौ० वस्तु से व्यंग्य अलंकार--हे सखि ! बसंत में 
काम के बाणों ने करोड़ों की संख्या प्राप्त करके पंचता छोड़ दी 
और वियोगिनियों को पंचता भ्राप्त हुई | 





'अ 3 से. 3 अकनरििमिनिकारार यकक 
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$ परिशिष्ट ५ छ्जर्‌ 


706 92९४8 8709 48--0090'8 77098 )98५७ 
ग्रापोएंज्ञांध्त 99 ज्राव0ा8 08ए०शआं)8& 06 0०७४४ ० 
'ए१9०४778.. 70 5प९४४९०४४७ ४))७ अलंकार उत्मक्षा. 

( (४७ पंचता ० 8770ए8 8.]08878 ॥0 ]8ए8 फ७७॥ 
787867780त ४ए ए9०टटा08, ) 


वक्ता के प्रौ० सिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु--दहे क्रोधशीले ! 
चमेली की कली पर गूँजता हुआ भ्रमर ऐसा मालूम होता है 
मानो कामदेव की बिजय-यात्रा का विजयशंख बजा रहा है। 

प७७ उत्प्रज्ञा अलंकार 48 8 970तपर०/07 0 ए90७68 
ई8709 ह70 डप8&88908 +#8 780 ४ व 48 ह76 
407 ]07७, 700 07 मान. 


वक्ता की भ्रो० अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे सुंदर ! हजारों 


'ख्त्रियों से भरे हुए तुम्हारे हृदय में अवकाश न पाकर वह कामिनी 


ओर सब काम छोड़कर दिन-रात अपने दुबेल शरीर को और भी , 
दुबेल बना रही है। "७ काव्यलिंग अलंकार (70०0 
गगरतंय 7007 77 ४6 ६५०७)२ )९७7) 78 & [87059 
80828०४४४78  8700)6/. अलंकार, विशेषोक्ति ( 506 
#0ए०8) 68४ घाव $07067 ठह0668 . था 60 गाव 
7007 77 78 ॥687".) 

(3 ) उभमय-शक्त्युद्बब ध्वनि--88 70. 8फतव॑एंशं०7 
8770 38 ०7]9 वाक्यगत, 776 0067 $ए० 06एशंशं08 


( शब्दशक्त्युद्ाब. 900 अथशक्त्युद्धॉ०घ) ७7९ ४०%) पदगत 
४7१0 बाबयगत ( "6 अन्‍्योक्ति 00 वसंत 7 अन्योक्ति-कल्पद्ुम 
जा] 86१५७ 88 87 ९5७॥॥]6, प॥ पऐ.80 ए8७786 छ़0708 
माधव 870 द्विज 0587706 96 78908060 97 8 89॥0- 


३४६० रस-मीमांसा हि 


79777, )॥0706 शब्दशक्त्युद्भब, फृफ छ0तेह ९६ ॥७ 
7९798०७ते 99 ४०708 ३606॥४68 धाशाणांग&. ) 
पदगत ४॥॥0 वाक्यगत ध्वनि 

पु)७ ध्चनि ॥008॥60 48 ०6 पद्‌ 09 08 ४९78९ 
8 पदगत बाते 0006 ]00क्लाथते | ग्राधाए ७४070 ( पद ) 
$8 वाक्यगत, ( [6 लक्नध्शातह्षितंणा त00४ ॥0 ॥एए९॥7 
$0 90 ]0छां०य,. एल ब्यंग्य )क5९त 00 #6 छह ता 
छृण्णाांदपोद्चा' पणाते 0 0एतेंड 8)0गरोते ॥6 लाल 
पदगत. ) 

फऋडत॥]008, 
अर्थातर-संक्रमित-वाच्य-ध्वनि पदगत--उसी के नेत्र नत्र होंगे 
जिसके सामने यह्‌ तरुणी होगी। 

अर्थातर-संक्रमिंत-बाच्य-ध्वनि वाक्युगत--देंख ! में तुमसे. 
कहता हैँ, यहाँ विद्वानों की मंडली है अपनी बुद्धि को स्थिर करके 
काम करना । ( लक्ष्यार्थ--मैं - तुमसे ज्ञान-इृद्ध और तेरा हितकारी; 
तुमसे तू जो अनुभवी और विद्वान्‌ नहीं है। व्यंग्यार्थ-मेरा 
उपदेश तेरे लिये छितकर है ) 

असंलक्य-क्रम-व्य॑ग्य-ध्वनि पदगत--वह लावण्य ! वह कांति ! 
वह रूप ! और वह वचनावली ! उस समय तो ये सब्र अमसृतवर्पी 
थे, परंतु अब अत्यंत संतापकारी द्वो गए हैं । 

( बहू छ7828९४(४ गीए8 €%78-0०/तागवा'ए.. लाक्ापा 
9०ए०ात 0९86४9४ंणा (बसु ) धयाते शीला बिप्रलंभ 
शंगार (रस); ॥07९(07७ असंलक्षय-क्रम-व्यंग्य,. 4]0 
ए०णते बहु #00न्‍ प5९तै 407 965 8 छाए बाते (0 
88॥78 ७ए0/'त, ई)07९0/'6 पदगत ध्वनि. ) 
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शब्दशक्तिमूलक वस्तु ध्वनि पदगत--ए्कांतवास की आज्ञा 
देने में तत्पर ओर मुक्ति देनेवाला सदागम (सच्छात्र अथवा 
अच्छे पुरुप का आना ) किसे आनंदि्त नहीं करता ? 
पाल व्यंस्थ [00 5 पुरुप-समागम. 0एण'ए--एश।फ 
8 #07७ 70 उपमानोपमेय भाव 7 शिंंड घड़े गम (6 
“शघा]गे०७ अलंकार 8088९ गगड़ [घ8९०, 900कक5०९ 
४ ॥06 7/९706त ( बिवक्षित ). 
शब्दशक्तिमूलक पदगत अलंकार ध्वनि--अलोकिक बुद्धि से 
युक्त, संपूरा प्रथ्वी को धारण करनेबाला यह कोई पुरुषोत्तम राजा 
सुशोभित है । 
मसल जांगाक्षापॉए 48 ॥70तेल्त;' ९7५९ डउपसमा 
8 व्यंग्य, | 
अर्थशक्तिमूलक--स्वतःसंभवी वम्तु से वस्तु ध्वनि--तूने 
अभी सायंकाल स्नान किया है. शरीर में शीतल चंदन का लेप 
किया है, सूर्य अस्त हो गया है ( धूप भी नहीं है.) ओर आराम 
से धीरे धीरे तू यहाँ आई है; तेरी सुकुमारता अद्भुत है जो 
इस समय तू ऐसी क्लांत हो गई है । 
स0०/6 ॥0७ व्यंग्य [8९ 8 “00 गह्र्क छा 767- 
९०पा5९ छाए 85076 070", ]0॥० पञ08 डप2.्ट४९४४५७ 
२४०7 48 अधुनां; 097९40/6 6 9 पद्गत. 
_अक्ृतिगत, भ्रत्ययगत, उपसर्गंगत ध्वनि 0 असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य-ध्वनि 
( 8९6 06 65७॥॥)68 !2, 9, 92 870 98. ) 
ज, 8. पल ०7) 68 )]079९ए९/ 00 जर0 शाक्षौर७ 
०]९७०" ॥७४ पदांशगत व्यंग्य 89 0९९७7 ०॥9 77 असं- 
लक्ष्य-क्रम, 
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[7006 तुष्ण्॑चां00 [70॥ अभिज्ञान-शाकुंतल-“चलापांगा 
दृष्टि ०४०, 006 छ070 हता: (मरा) 88 9९७7 एणंप्राश्पे ठप 
88 ७) ०१:७४३9० ० प्रकृतिगत ध्वनि ( हच्‌ 5 मारना ). छिए 
88 3 छ0ाते 5प88९808 ४6 व्यंग्य [80 काशः 
लक्ष्यार्थ, 08/० 73 लक्षयामूलक ध्वनि; पाई असंलक्ष्य-क्रम 
४७०४४४ 4० अमिधामूलक ध्वनि 706 0 लक्षणामूलक. 

बु॥७ #00णगंग8 प्राहप़ 96 ई8)ए९१॥ 88 €डघाए00९8४- 
प्रत्यय 0/ अव्ययगत--( ० ) चमारों तक ने चंदा दिया । (७) 
मुखड़ा, सधुकड़. 7)९ ९६७॥१2)९४ 05१ व्यंग्य 7 बर्ण धा0 
रचना 878 60 98 80ह।0 [0 माधुय्य-ब्यंजक वर्ण 8 
चैदर्भी 2700 80 07. ) 

* संकर और संसृष्टि ध्वनि-- 

संकर-- ४१७7९ तंशिशा। 508 0 ध्वनि ॥900 
887)6 आश्रय ( शब्द धाते अर्थ ) 07 7767067शावे०प, 
+))७ ध्वनि 8 संकर 6. 8. पीन स्तनों से सुशोभित, दीघ और 
चंचल नेत्रवाली प्रिय के आगमन के महोत्सव में द्वार पर खड़ी 
हुई मांगलिक-पूर्ण कलश और कमलों की वंदनवार बिना यत्र के 
ही संपादित कर रही है. 

प्॒७/७ व्यंग्य रूपक अलंकार (स्तन -कलश ०१0 नेत्र- 
कमल-तोरण ) ७7॥० व्यंग्य शृंगार 7९४६ 0०0 ४6 800 
आश्रय. 

.गुणीमभूत व्यंग्य-- 

व्यंग्य अर्थ या तो अन्य ( रसादि ) का अंग होता है, या 
काकु से आत्तिप्त होता है, या वाच्याथ का ही उपपादक ( सिद्धि 
का अंगभूत ) होता है, अथवा वाच्य की अपेक्षा उसकी प्रधानत्ता 
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संदिग्ध रहती है, या वाच्याथ व्यंग्यार्थ की बराबर प्रधानता रहती 
! ७ तप 

है, अथवा व्यंग्य अर्थ अस्फुट रहता है, गृढ़ू, अत्यंत अगूढ़ (स्पष्ट) 

या असुंदर होता है। 


फपएछ7968 


रसादि का अंगरस--स्मयेमाण झूंगार करुण का अंश। 
“हा ! यह वह हाथ है. जो रशना का आकर्षण करता था, कपोलों 
का रपश करता था ७०.7" 

( [6 48 $0 96 ए06ते शाक्क | शो छाठी €डक्ला॥- 
08 ॥06 06 ५९१8७ 0&7॥06 )06 068)60 ६8 मध्यम- 
काव्य 0/ 0676 8 80॥77#०09 रस ० छ्70०) अप्रधान 
व्यंग्य [00078 & 9876... 76 #फ्गी0ए बता ऐंड 
7. 202 )* 

वाच्यार्थ का उपपादक--हे राजेंद्र ! प्रथ्वी और आकाश के 
मध्य सर्वत्र प्रकाश करता हुआ बैरि-वंश का दावानल रूप यह्‌ 
आपका प्रताप सर्वत्र जग रहा है.। ( श्लेप द्वारा शत्रु में बाँस का 
आरोप व्यंग्य है पर यह व्यंग्य अलंकार वाच्यार्थ दावानल का 
साधक है ). 

आाधिह्वा ए य ७० 8 3प88९४8त| : शंग्रोव्वाप५, 
+$76 उपमान 9 €597९88] ए 8७९९, +#36 व्यंग्य [08९8 78$ 
77907क706 क्षााते 60077९8 8 ए8६$ रण बाच्यार्थ- 
अस्फुट व्यंग्य--/संधि करने में सर्वस्व छिनता है और विग्नह 
करने में प्राणों का भी निम्रह होता है, अलाउद्दीन के साथ न तो 
संधि हो सकती है, न विग्रह”. 


# साहित्यदपण ( शालग्राम शाज्री ) | 
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०पऐशंए६४ 02०6४ साम 8माते दाम 587 5घ९९९९ते व 
तेल्गाणश शांति 4]]60वेकंए--6 व्यंग्य 3 ॥0 णेश्धाः. 

डपमा 0 8०000(९(0७00७ व्यंग्य |) दीपक, तुल्ययोगिता 
€७, जी 0७ था €्थ)6 ए गुणीभूत ब्यंग्य 70 
० ध्वनि. 

इए]ललएल' ७ गुणीभूत व्यंग्य 8 & ]87" रण & रस, 
(6 एरठीर ४णाफ0 890 फ्र6 ल्ाएलोी पह ध्वनि, वि 
ऋछाए व तेएलछ वर णिण ए्कार्फ ए ७ रस फ्ार्ण 
तल्हठान0#0णा8 (० 075 ए0. ), गीह ७0० ४०४४१ 
5 ग़ुणीमूत व्यंग्य 07 मध्यम वाक्य ७ ६. जिस नगरी के ऊँचे 
ऊँचे प्रासादों में जड़ें लाल मणियों का गगनचुंबी प्रकाश योवन- 
मद में सत्त स्मणियों को विना संध्या काल के ही संध्या का भ्रम 
उत्पन्न करके काम-कलाओं से पूर्ण भूषणादि रचना में प्रदत्त 
करता है. 

पृण6 0गंएते तींशंशं०) ० काव्य जांडी 5९० यीठ्ते 
चित्र 48 7'९]९०॥९४0३. 


तप. 
व्यंजना रि508)0]8९0, 


पृपा6७ प्रह्ल॑एडजीएड छापे जगधाओइवोर४ पैत गत 
ए९९८०९॥४७ व्यंजना 88 ६ 8००९7७(७ बृत्ति, 6 40॥0- 
६0एंण॑ं0708 7९00९7796 8 बृत्ति 0॥ 60 ४/००णाागते 
शा 8०/ अभिधा ४४५ लक्षणा धग0 तालस्य 0४७ 
ता शा 79076 गिक्ा सं 8 $90 रस, अलंकार 07 
चस्तु 45 3प28888/80 ६8 व्यंग्यार्थ । 


४ थी ८ 


मर परिशिष्ट ध्द्ज 
अभिधा 706 50॥0७0॥॥ $0 ००7ए९४४ व्यंग्याथ--- 


अभिधा 0९8३७४ $0 06788 88 8007 88 [६ ]88 
€6297888860 $]6 8977090]0७] ०७7४8, #67९076, 
क्‍6 48 गत 68080]6 0 6णाए०७झञंए& ४0ए #ए्कीालए 
7607॥778, 6. 2. रस, अलंकार 07 वस्तु, ।80):6 407 क्‍7868- 
708 रस शागरांगा 48 88४0 60. 06 5प88०56९० #770प8 
विभाव, अनुभाव ७४०. 7प०ए 7४७४६)७7/ विभाव (७. 8. 
राम, सीता ) 707 अनुभाव ( 6. ४. कंप ) ४छते धड डज़्या- 
]))0 407 ७09 रस. रस 870 विभाव 860. ७7.6 706 40008- 
#08], 70699 876 706 006 &70 496 88776 #ंण्ड.. 
260760767, 4 076 8898, “6)79 48 शूंगार रस", $)6 
807/6706 6065 706 8प7828९86 879 रस 8४6 ७0), 09 
6 607रए879, ग्राध्यपं०00. 0 $)9 78776 ० रस ३5 
& दोष ( स्वशब्द्वाच्यत्व ). 4] +973 80098 ६08 ब्य॑ग्याथ्थ 
38 7060 ०007ए७५४७० ४५ अभिधा. 


+ 88 &76809 ४७७॥ 8& ०७१ ६ ४6756 
879 ज़0 807008 ० ](77987890:5--अमिहिता- 
न्वयवादी8, &077760४78 तात्पर्यबृत्ति, 800 अन्विताभिधान- 
बादी3 १७7४8 460. .8000 8878७ 47 7७]७०४४४ व्यंजना 
88 0प7 चृत्ति. अभिद्दितान्वयबादी 8880768 ऐग्षा: 
अमभिधा 78 80 088४0 ६88 60 7॥0ए०७ जंग 608 
7786 0०त 07907"६8४०॥ 8709 [86७70778, 06९7 
7शग006 छाते तांडांब्रा।,. ४6 85867807 शां०08088 
06. 77०७० शब्दबुद्धिकर्मणां विरम्य व्यापाराभावः. 
व। 076 0068 706 7600877726 ४6 97५70]6 76 7799 

३० - 
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४७७ 88:60, “[[( अभिधा | तात्पर्य 7789 80७ जद 
48 $6 76०७0 ० & ४070 वृत्ति, लक्षणा.” 

अन्विताभिधानंवादी३ 00 06 87७०॥8॥ ०0९ पशथ' 
7080777 यत्पर: शब्दः स शब्दार्थ: 888676 ६8/ व्यंग्याथे 
प्र8ए 96 एज 0०7ए०ए७१ 9ए अभिषा, ०५ ४०१ 
+08/ ०५७7 वाक्य, एए)।७()७7 पौरुषेय 07 अपौरुषेय, 70673 
$0 50776 80000, ४७ एझ०0708 07 काव्य 80 707" 
$0 80007... 779 768पॉ+ ० शीक्का; 8007 ३8 8ए- 
7७776 ए688प78,. 7७४९४ई०7९, तात्पर्य 0९ & 700०॥४0 
वाक्य 8 5प07०76 एोॉ088ए7७. "09 तातपये ० & 
790९४४० बाक्य 48 70078 9४ 708 89॥00600 768- 
गांग8... नि०७००७, 70 76४१ 0 & 8७.9879/0 वृत्ति, व्यंजना- 

छ७ाए४४०7--फ७ अंडणांग08706 07 ४06 छ0्7ःते 
तत्पर: 78 700 0]887"', +# ६9४ 0८४67 ग्राशछ्ा धायष 
7687778 9700७९७०॥78४ 707 8 वाक्य 07 66 तातपये- 
बृकत्ति, 7 60 76878 +6 ई07767, $678 43 70 तींड- 
एछएा8, 407 ब्यंग्यार्थ 98 880 8 76878, ॥ 6 76875 
+$6 ]86067, 76 7089 96 887७ते ज्री6067 म60 8 00 
88776 88 6086 तातपयेबृत्ति ० ४॥6 अभिद्दतान्बयवादी 
(0 87880789, धंश। शांत संसर्गमर्यादा, ,6. 0076- 
6१ गराल्य्ााएड,. 770 8 06 88776, 76 78 50 06 
70660 ६086 तातपय॑बृत्ति 80008 8#6७7 $ ]88 ००776- 
७680 $98 76870778 0०९ कंति67०७०६ छ0708 77॥00 076 
89707600 ए006,  40 ३8 ाए बृत्ति 0067 पक्ष 
तात्पये, #780 06 ई0ए7॥ बृत्ति 43 0776080 जोबव- 
6ए७7" ए0०प 787 000086 +$09 08) [6. 
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[( $$ ७७ 88४0 $॥&/॥ तात्पयेबृत्ति ०00ए९७ए७४ ४6 
007760660 768778 870 8प्रठ8९8060 रस ७(०., &६ 


076 700 06 88776 ॥76, 606 ए0थ॥रं00०7 ३8 परा- 
$0790]6 07 70 ०6 06मरआ868 प80 ४6 7#शांंड्ा ० 


रस 007068 ४0७7 विभाव, अनुभाव ९४0. 8700 ३0 43 49 
+78 86756 ६॥80 विभाव, अनुभाव ॥8ए8 9७७7 6०१ 
कारण ०६ रसनिष्पत्ति, 

लक्षणा 7706 8पी0ं०॥४॥ ॥0 00776 व्यंग्याथें-- 


ए। ४0० ७5७॥॥9)6 गाव पानी में बसा है, $))० लक्षणा 
धां।7.]9ए हांए88 0760 $))6 77९87778४ पानी के तट पर ० 
- $6 0007णां8७ 47०50]0&0]6 ७:७०7४४अ०7 पानी में, 
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